Die Badische Staatskapelle im Dritten Reich

Von
Kathrin Ellwardt

Die Situation Anfang 1933

Die heutige Badische Staatskapelle ist aus der Hofkapelle des Markgrafen von
Baden-Durlach hervorgegangen, die 1662 am Durlacher Hof gegriindet wurde.
Sie ist deren liickenlose Nachfolgerin. Im Lauf ihrer Geschichte hat sie viele
grofle Zeiten unter bedeutenden Dirigenten erlebt, aber auch schwierige Phasen
durchstehen miissen.

Die allgemeine Geschichte des Karlsruher Theaters in der Zeit des Dritten
Reiches ist verschiedentlich aufgearbeitet worden!, doch die Badische Staatska-
pelle ist bislang noch nicht Gegenstand einer speziellen Betrachtung gewesen.
Die Bibliothek des Staatstheaters verwahrt unter anderem sdmtliche Programm-
zettel und -hefte sowie die monatlich erschienenen ,,Biihnenblitter, deren sys-
tematische Auswertung Einblick in den Theater- und Orchesterbetrieb gewéhrt.
Daran und anhand umfénglicher Akten sowohl aus den Bestinden des Badi-
schen Staatstheaters als auch des badischen Kultusministeriums im Generallan-
desarchiv Karlsruhe lassen sich die Ereignisse jener zwolf Jahre unter dem NS-
Regime nachzeichnen.

In der Spielzeit 1932/33 verfiigte das Orchester am Badischen Landestheater
iiber mehrere hochkaritige Dirigenten. Die musikalische Leitung lag seit 1926
in den Hénden von Generalmusikdirektor Josef Krips. Ihm standen die drei
Kapellmeister Rudolf Schwarz, Joseph Keilberth und Curt Stern zur Seite. Das

1 Hansmartin SCHWARZMAIER, Theater im Dienste des NS-Staats. In: Karlsruher Theaterge-
schichte. Vom Hoftheater zum Staatstheater, bearb. v. Giinther HaAss / Wilhelm KAPPLER /
Bernhard MULLER / Marie SALABA / Hansmartin SCHWARZMAIER, Karlsruhe 1982, S. 109-125;
Konrad DUSSEL, Ein neues, ein heroisches Theater? Nationalsozialistische Theaterpolitik in der
Provinz, Bonn 1988; Joachim DRAHEIM, Karlsruher Musikgeschichte, Karlsruhe 2004, liefert
nur einen summarischen Uberblick zu den wesentlichen Musikerpersénlichkeiten und geht auf
politische Hintergriinde nicht ein. Vgl. auch die aktuelle Produktion des Badischen Staatsthea-
ters: ,,Stolpersteine Staatstheater”, Dokumentartheater von Hans-Werner Kroesinger (Premiere
am 21. 6. 2015), worin die ,,Gleichschaltung® 1933 und die Schicksale betroffener Ensemblemit-
glieder dramaturgisch aufgearbeitet werden.
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Qualitdtsniveau und die Anspriiche waren hoch. Doch die Weltwirtschafts-
krise hatte Spuren hinterlassen. Kiirzungen des Budgets fiihrten 1932 u.a. dazu,
dass die Zahl der Streicher verringert und die 4. Blédser ginzlich abgeschafft
wurden. In dem Neujahrsgliickwunsch, den die Orchestermusiker zum Jah-
resbeginn 1933 an den Intendanten schickten, hei3t es, das Orchester sei bis
an die Grenze der Verstiimmelung verkleinert worden2. Die Belastung fiir die
einzelnen Musiker muss dadurch sehr hoch gewesen sein. Sicherlich hat man-
cher auf bessere Zeiten gehofft, als Anfang 1933 die Nationalsozialisten an die
Macht kamen.

In diesem Beitrag soll nicht zuletzt der Frage nachgegangen werden, welche
Auswirkungen die nationalsozialistische Diktatur auf die Arbeitsbedingungen
und das Klima im Orchester hatte. Jeder einzelne Musiker musste sich mit der
politischen Lage in irgendeiner Weise arrangieren. Einige tibernahmen Posten
in nationalsozialistischen Organisationen, sei es aus Uberzeugung, sei es, um
ihre personlichen Machtgeliiste zu befriedigen. Andere waren schlichtweg be-
strebt, zu iiberleben und ihren Beruf weiter ausiiben zu konnen, ohne mit dem
Regime in Konflikt zu geraten. Eintrdge in Personalakten zeugen von Bespitze-
lung und Anzeigen aus den eigenen Reihen. Widerstand, sogar die kleinste Wi-
dersetzlichkeit auf humoristische Art, wurde im Keim erstickt. Zwar fiihlte man
sich im Orchestergraben und auf dem Konzertpodium als Teil eines grofen, ge-
meinsamen Klangkorpers, doch war hinter den Kulissen Vorsicht und Miss-
trauen gegeniiber den Kollegen geboten.

Die Machtergreifung und die Folgen fiir Dirigenten und Orchester

Die Machtergreifung der Nationalsozialisten am 30. Januar 1933 bewirkte in
Karlsruhe zunichst noch keine grolen Verdnderungen. Erst die Reichstagswahl
vom 5. Mirz 1933, bei der die NSDAP in Baden eine Mehrheit von 45 % er-
langte, brachte dem Land eine nationalsozialistische Regierung. Von Anfang an
griffen die neuen Machthaber hart durch, denn die nationalsozialistische Kul-
turpolitik mal dem Medium Theater hochste Bedeutung bei. Kommunisten, So-
zialdemokraten und erst recht Juden und Menschen, die nach der nationalsozia-
listischen Rassenideologie als ,jlidisch® galten, hatten zu gehen, auBBerdem alle
die Krifte, die fiir den ,undeutschen Kulturbolschewismus‘ der Zwanziger
Jahre verantwortlich gemacht wurden.

Intendant Dr. Hans Waag teilte zwar dem Theaterpersonal mit, Geriichte iiber
bevorstehende Verdnderungen entbehrten jeder Grundlage. Zwei Tage danach,
am 15. Mirz 1933, erhielt Waag jedoch vom Kultusministerium die Nachricht
iiber seine eigene Entlassung. Oberregierungsrat Dr. Karl Asal vom badischen
Ministerium des Kultus und Unterrichts {ibernahm zunéchst kommissarisch die
Theaterleitung.

2 GLA 57a Nr. 153f.; Ingo FULES, Musiktheater im Nationalsozialismus, Marburg 1995, S. 81f.
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Diese Entlassung war politisch-ideologisch motiviert. Der Fiihrer, die Zei-
tung der Karlsruher Nationalsozialisten, hatte Waag schon 1932 mehrfach
scharf attackiert. Die Kampagne gegen ihn gipfelte im November 1932 in
dem Vorwurf, er habe sich einer jungen Regie-Volontirin wihrend einer Ge-
neralprobe unsittlich gendhert, d.h. ihr unter den Rock gegriffen. Noch Anfang
Februar 1933 wurde der verantwortliche Redakteur wegen Beleidigung und
Verleumdung vor Gericht verurteilt. Nun traf den Intendanten die Retourkut-
sche der neuen Machthaber.

Nach einer Zeugenaussage der pensionierten Staatsschauspielerin Marga-
rethe Pix steckte hinter den Berichten im Fiihrer allerdings eine theaterinterne
Intrige: Die Artikel fiir den Fiihrer wiren im Haus der Sidngerin Mary Essels-
groth-von Ernst entstanden, welche stets bestrebt gewesen sei, alle Personen im
Theater zu verunglimpfen, die nicht ihren Wiinschen gefiigig waren3. Wie ver-
lasslich diese Aussage nun wiederum ist, muss jedoch ungeklirt bleiben.

Einen Tag spiter erhielt der Solorepetitor Curt Stern die Nachricht, sein
zum Ende der Spielzeit auslaufender Vertrag wiirde nicht verldngert. Curt Stern
war seit 1927 mit jdhrlichen Vertrdgen als Korrepetitor beschiftigt, seit 1932
hatte er den Titel eines Kapellmeisters inne und dirigierte Operetten, Biihnen-
musiken zu Schauspielen und dhnliches. Der Grund wurde nicht angegeben,
doch er war offensichtlich: Stern war Jude*. Ebenso erging es dem 1. Kapell-
meister Rudolf Schwarz, dem Biihnenbildner Torsten Hecht und der Séngerin
Lili Jankerowitz.

Der Vertrag des 1. Kapellmeisters Rudolf Schwarz lief zum Ende der Spiel-
zeit 1932/33 ebenfalls aus, somit brauchte man auch ihm nur mitzuteilen, dass
sein Vertrag nicht verlidngert wiirde. Schwarz versuchte darauthin offensicht-
lich, im Ausland ein Engagement zu finden, leider ohne Erfolg. So bewarb er
sich um ein Dirigat beim BBC Symphony Orchestra, wurde aber abgelehnt —
ausgerechnet von dem Orchester, dessen Chefdirigent er von 1957 bis 1962 wer-
den sollte>. Ab 1936 war Schwarz als musikalischer Leiter des Jiidischen Kul-
turbundes in Berlin titig. 1943 wurde er verhaftet und deportiert, iiberlebte aber
im Konzentrationslager Bergen-Belsen. Nach Kriegsende ging er schlie3lich
nach Grofbritannien.

Kapellmeister Curt Stern ist nicht zu verwechseln mit Georg Stern. Letzterer,
ein junger Musiker aus Budapest, hatte sich schon 1931 am Badischen Landes-
theater beworben. Der Intendant konnte ihm aber nur eine unbezahlte Korrepe-
titur anbieten. Stern lehnte aus wirtschaftlichen Griinden zunéchst ab, bewarb
sich aber 1932 erneut. Im Dezember traf Generalmusikdirektor Krips ihn in
Budapest und setzte sich dafiir ein, den begabten Neunzehnjidhrigen nach Karls-

3 GLA 57a Nr. 1959, 238.
4 GLA 57a Nr. 1868.

5 Jutta RAAB HANSEN, NS-verfolgte Musiker in England. Spuren deutscher und osterreichischer
Fliichtlinge in der britischen Musikkultur, Hamburg 1996, S. 141f.
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ruhe zu holen, um ihn als Volontédr zu beschéftigen und ihm so Gelegenheit zu
geben, Erfahrungen im Opernbetrieb zu sammeln. Stern kam am 3. Januar 1933
am Karlsruher Theater an. Schon am 12. Januar, also zu einem Zeitpunkt, als es
noch keine nationalsozialistische Regierung gab, wurde er auf Anweisung des
Kultusministeriums wieder entlassen, weil er Ausldnder war. Das Theater be-
zahlte ihm immerhin die Riickfahrt. Anscheinend ist er nicht sofort abgereist,
denn der Fiihrer wusste am 23. Januar mit bosartigem Unterton zu vermelden,
der Jude Stern hielte sich noch immer am Theater aufo.

Die Schlinge zog sich weiter zu. Das Gesetz zur Wiederherstellung des Be-
rufsbeamtentums, erlassen am 7. April 1933, schrieb die Entlassung nichtari-
scher und politisch unzuverlidssiger Beamter aus dem Staatsdienst vor. Gemif3
dem ,Arierparagraphen‘ erhielten Generalmusikdirektor Josef Krips, der
Staatsschauspieler Hermann Brand und die Souffleuse Emma Grandeit per Er-
lass des Kultusministeriums von 25. April 1933 ihre Entlassung?. Am 24. Mai
1933 verfiigte das Ministerium sogar, dass die Kiindigung von Krips bereits
zum 30. Juni wirksam wiirde.

Josef Krips, seit 1926 Generalmusikdirektor am badischen Landestheater, war
das prominenteste Opfer der Entlassungswelle. Schon im November 1932 war
Krips in die Schusslinie der rechten Lokalpresse geraten. Ein Vorfall bei einer
Orchesterprobe, bei der Krips sich aus Verdrgerung iiber schlechte Leistungen
einiger Musiker spontan zu despektierlichen AuBerungen hatte hinreifen las-
sen, wurde im Fiihrer aufgebauscht. Krips hatte sich ldngst entschuldigt, und die
betroffenen Musiker, die sein Temperament kannten, nahmen die Angelegenheit
in keiner Weise tragisch. Intendant Waag stiitzte seinen Generalmusikdirektor
ebenfalls, so dass der Fall fiir ihn keine weitergehenden Konsequenzen hatte.
Moglicherweise standen dahinter entweder @hnliche hausinterne Intrigen wie
im Fall Waag oder eine generelle Abneigung gegen einen Kulturbetrieb, dessen
Programm nicht deutschnational ausgerichtet war, denn zu dem Zeitpunkt
konnte in Karlsruhe noch niemand gewusst haben, dass Krips ,Halbjude* war.

Bald nach der nationalsozialistischen Machtergreifung wandte sich Krips,
der Schwierigkeiten wegen seiner Abstammung auf sich zukommen sah, von
sich aus an den Prisidenten des badischen Landtags mit der Bitte um Unterstiit-
zung. Der Vater von Krips, ein Wiener Arzt, war zwar katholischen Glaubens,
aber dessen Eltern waren jiidisch. In Karlsruhe ahnte bisher niemand, dass es
bei [ihm] insoferne nicht stimmte3. Hétte er besser geschwiegen, mag man fra-
gen, doch das hitte ihm nichts geniitzt. Josef Krips wurde durch einen anony-
men Brief aus Osterreich vom 11. April 1933 denunziert:

6 GLA 57a Nr. 159; 235 Nr. 39986.

7 GLA 57b Zug. 2011 Nr. 25. Zu den Entlassungen von Krips, Brand und Grandeit sowie Schwarz
auch GLA 235 Nr. 39986, 42918.

8 Josef Krips, Ohne Liebe kann man keine Musik machen... Erinnerungen, hg. v. Harrietta Krips,
Wien/Ko6ln/Weimar 1994, S. 99.
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An die Generalintendanz des Landestheaters Karlsruhe.

Man liest und hort, daf3 Juden und Judenstimmige aus sdmtlichen Theatern
entfernt wurden. Warum schmeifst man den Halb-Juden Krips nicht aus
Deutschland hinaus?

Krips ist Halbjude!!!

Die Angestellten der Volksoper in Wien®

Krips selbst hat von diesem Brief (Abb. 1) zeitlebens nie erfahren!9. Ob der
Brief tatsdchlich aus dem Kreis der Angestellten der Volksoper gekommen ist
oder ob die Unterschrift fingiert ist, lasst sich nicht feststellen. An der Volksoper
war Krips von 1921 bis 1924 als Korrepetitor, spéter als Chordirektor tétig ge-
wesen und hatte seine ersten Erfahrungen als Dirigent gesammelt.

Das Sinfoniekonzert am 3. Mai 1933 mit der 8. Sinfonie von Anton Bruckner
sollte sein letztes Konzert in Karlsruhe werden. Krips suchte daraufhin eine Stel-
lung in Osterreich und kehrte schlieBlich in seine Heimatstadt Wien zuriick!! .

Damit verloren im Friihjahr 1933 drei der vier Dirigenten des Karlsruher
Theaters ihren Arbeitsplatz. Als einziger blieb der 2. Kapellmeister Joseph Keil-
berth. Der Sohn des 2. Solocellisten Josef Keilberth hatte 1925 im Alter von
17 Jahren seine Tatigkeit am Karlsruher Theater begonnen, zunéchst als unbe-
zahlter, bald als bezahlter Korrepetitor. Zur Unterscheidung von seinem Vater
schrieb er seinen Vornamen fortan mit -ph. Noch unter Ferdinand Wagner durfte
er 1926 zum ersten Mal selbst dirigieren. Dessen Nachfolger Josef Krips, nur
wenige Jahre dlter als Keilberth, wurde ihm ein Freund und Forderer und iiber-
trug ihm zunehmend grofere Aufgaben. Ab der Spielzeit 1931/32 amtierte er als
2. Kapellmeister. Mit seinem Kollegen Rudolf Schwarz war er ebenfalls eng
befreundet, bis die Geschehnisse der NS-Zeit beider Wege trennten.

Auch Keilberth war aus politischen Griinden in das Visier der braunen Macht-
haber geraten. Ein vertrauliches Schreiben informierte den zustidndigen badi-
schen Kultusminister: Zeitungsnachrichten zufolge ist die musikalische Leitung
der fiir den 17. ds. Mts. im Landestheater vorgesehenen (parteiseitigen) Veran-
staltung dem GMD Krips wegen dessen politischer Einstellung, vielleicht auch
infolge moralischer Belastung, entzogen und in die Hdnde des Kapellmeisters
Keilberth gelegt worden. Wie mir [...] mitgeteilt worden ist [...], ist Keilberth in

9 GLA 57b Zug. 2011 Nr. 25.

10 Laut Aussage seiner Witwe Harrietta Krips; sie selbst erhielt 1977 eine Fotokopie aus der Per-
sonalakte im Generallandesarchiv. Krips (wie Anm. 8) S. 100.

11 Die Wiener Staatsoper bot Krips die Position eines Kapellmeisters an. Nach dem Anschluss
Osterreichs 1938 erhielt er Berufsverbot. Dank eines Freundes, der ihm eine UK-Anstellung in
seiner Lebensmittelfabrik verschaffte und seine Akte verschwinden lieB, iiberstand er die
schlimme Zeit des Krieges ohne Verhaftung oder Deportation. Nach dem Krieg baute Krips das
traditionsreiche Wiener Opernensemble wieder auf. 1953 ging er in die USA, ihm gelang eine
erfolgreiche internationale Karriere. 1950 und 1956 besuchte er Karlsruhe und dirigierte Kon-
zerte mit seinem einstigen Orchester. Ein weiteres, fiir 1975 geplantes Konzert fand nicht mehr
statt, da Krips im Oktober 1974 verstarb. Vgl. Krips (wie Anm. 8); GLA 57b Zug. 2011 Nr. 25.
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Abb.1: Denunziationsbrief gegen Josef Krips, 11. April 1933, GLA 57b Zug.2011 Nr. 25.
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politischer Beziehung vielleicht noch mehr belastet als Krips. Er soll ebenso wie
der Schauspieler Stefan Dahlen auf durchaus kommunistischem Boden stehen
und beide zusammen sollen sich im Sinne der Bildung einer kommunistischen
Betriebszelle innerhalb des Personals des Landestheaters betdtigt haben'?.

Begeisterter Kommunist war Keilberth allenfalls als 16-jdhriger Schiiler
gewesen. Verdichtig machte ihn jedoch seine Mitgliedschaft in der Schlaraffia
Carolsuhu. Aber man konnte schlecht allen Dirigenten des Hauses auf einmal
kiindigen. Die Spielzeit musste schlieBlich weitergehen. Keilberth tibernahm
bis zum Saisonende praktisch samtliche Dirigate fiir das Musiktheater. Zu Be-
ginn der ndchsten Spielzeit, nun unter Generalmusikdirektor Nettstraeter, wurde
er zum 1. Kapellmeister befordert. In beruflicher Hinsicht boten sich in diesen
Jahren des Umbruchs grofe Chancen fiir den aufstrebenden jungen Dirigenten.
Dennoch, Keilberth war alles andere als ein liberzeugter Nationalsozialist, und
angesichts seiner freundschaftlichen Verbundenheit mit Krips und Schwarz war
die Situation fiir ihn schwierig genug zu verkraften!3.

Unter den Orchestermusikern war hingegen keiner von den Entlassungen
betroffen. Offensichtlich befand sich unter ihnen niemand mit ,nichtarischen*
Vorfahren.

Mit Datum vom 17. Mai 1933 verlieh das Ministerium des Kultus, des Unter-
richts und der Justiz dem Orchester das Recht, kiinftig die Bezeichnung Badische
Staatskapelle zu fiithren. Das Badische Landestheater wurde in den Rang eines
Staatstheaters erhoben. Diverse Schreiben befassen sich mit dem Wunsch des
Orchesters, die Musiker in das Staatsbeamtenverhéltnis zu iibernehmen. Dieser
Wunsch blieb unerfiillt. Die Orchestermitglieder behielten Angestelltenstatus
mit Privatdienstvertragen!4. Dennoch galt der Arierparagraph auch fiir sie. Fra-
gebdgen iiber Abstammung, politische Aktivititen und Mitgliedschaften wurden
im Juni 1933 an alle Beamten und Angestellten versandt. Die Orchestermusiker
mussten wie alle anderen Theatermitarbeiter ihre arische Abstammung nachwei-
sen, Neue schon bei der Bewerbung. Ab 1937 galt dies auch fiir die Ehefrau bzw.
den Ehemann. Im Juni 1937 bestitigte die Intendanz auf Anfrage, dass es im
Theater keine jiidischen oder jiidisch versippten Angestellten mehr gébe!s.

Neben den fest angestellten Musikern waren immer wieder Studenten als
Volontdre im Orchester titig. Sie mussten sich fest verpflichten und erhielten
Dienstausweise (Abb. 2), jedoch keine Bezahlung. Zwar sammelten sie wert-

12 GLA 235 Nr. 39986: Vertrauliches Schreiben an den badischen Kultusminister Wacker,
15.3.1933. Es handelt sich um den Festakt der NSDAP, der am 17. Mirz im Landestheater
stattfand. Keilberth dirigierte Ausziige aus Wagners ,,Meistersingern* sowie das Horst-Wessel-
Lied und das Deutschlandlied. Vgl. Thomas KEILBERTH, Joseph Keilberth. Ein Dirigentenleben
im XX. Jahrhundert, Wien 2007, S. 20-22.

13 So berichtet sein Sohn Thomas in KEILBERTH (wie Anm. 12) S. 20 f.

14 GLA 57a Nr. 153f.

15 GLA 57a Nr. 178.
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Gigenhandige Anterfdrift:

Des Badifthen Stantstheaters Rarlseuhe

L PBifore 1775

Qlusiveis

file %/ %/%M W Abb. 2: Dienstausweis des Klarinettis-

ten Oskar Weigl, Volontdr wihrend der
Spielzeit 1937/38, GLA 57a Nr. 153 g.

volle Erfahrungen. Doch wirtschaftliche Schwierigkeiten veranlassten bei-
spielsweise den jungen Klarinettisten Oskar Weigl, der seit Oktober 1937 als
Volontir eingestellt war, im April 1938 um Beurlaubung fiir ein halbes Jahr
nachzusuchen. Um den Abschluss seines Studiums zu finanzieren, sah er sich
genotigt, iiber den Sommer eine bezahlte Stellung anzunehmen!¢.

Der neue Kurs unter Intendant Himmighoffen

Zu Beginn der Spielzeit 1933/34 wurde Dr. Thur Himmighoffen, bis dahin In-
tendant des Braunschweiger Landestheaters, als neuer Intendant nach Karlsruhe
berufen!’”. Himmighoffen war 1933 sofort in die NSDAP eingetreten und als
Parteigenosse den Machthabern genehm, auch wenn er insgesamt eher ein mo-
derater Nationalsozialist gewesen ist!8. Unter seiner Leitung passte sich das
Theater den Zeichen der neuen Zeit an. Die Konsequenzen fiir den Spielplan
sollen spéter genauer betrachtet werden.

16 GLA 57aNr. 153¢.
17 GLA 57a Nr. 159.

18 Himmighoffen wurde im November 1944 zum Selbstmord gezwungen, ,,nachdem er, wie es
scheint durch unbedachte AuBerungen gegen das Naziregime, bei diesem in Ungnade gefallen
war.” SCHWARZMAIER (wie Anm. 1) S. 112. Sein Verhalten u.a. in der Affidre Spittel-Voigt zeugt
von einem moderaten Vorgehen gegeniiber seinen Mitarbeitern, die er gegeniiber der Willkiir
der vorgesetzten Behorden nach Moglichkeit zu schiitzen versuchte.
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Mit Himmighoffen kam auch der Braunschweiger Generalmusikdirektor
Klaus Nettstraeter auf die Stelle des entlassenen Josef Krips. Nettstraeter erhielt
zunichst einen Vertrag fiir zwei Jahre. Auch wenn Nettstraeter wohl kein hoch-
klassiger Dirigent gewesen ist, so hat die Staatskapelle unter seiner Leitung
immerhin den Weg in das noch recht neue Medium Rundfunk geschafft. Erst-
mals wurde am 27. Oktober 1933 ein Konzert der Badischen Staatskapelle liber
alle Sender des Reichs iibertragen. Klaus Nettstraeter dirigierte die ,,Sinfonia
concertante* von Joseph Haydn und die ,,Friihlings-Sinfonie* von Robert Schu-
mann'?.

Mangels eines geeigneten Opernregisseurs musste Nettstraeter bei verschie-
denen Produktionen nicht nur die musikalische Leitung, sondern auch die Regie
iibernehmen. Da die Titigkeit als Regisseur nicht Teil seines Dienstvertrages
war, verlangte er zusidtzliche Vergiitung. Der Generalmusikdirektor inszenierte
schon in seiner ersten Spielzeit den ,,Fliegenden Holldnder*, ,, Tannhduser* und
»Lohengrin®, 1934 dann den ganzen ,,Ring“-Zyklus. Joseph Keilberth, der ver-
schiedene Opern in Nettstraeters Inszenierungen dirigieren musste, war mit des-
sen Regiestil alles andere als einverstanden. In seinem Dirigiertagebuch notierte
er beispielsweise zu dessen ,,Lohengrin® ebenso lapidar wie unmissverstiandlich:
Sauregie Nettstrdtter?0. Wenn in den Choren das Wort ,,Heil* vorkam, hitten die
Choristen jedes Mal den rechten Arm zum Hitlergrul heben miissen. Dasselbe
Préadikat verlieh Keilberth auch Nettstraeters ,,Siegfried“-Inszenierung?!.

Nettstraeter war bei seinen Mitarbeitern nicht unbedingt beliebt. In der Per-
sonalakte findet sich ein anonymer Drohbrief, der ihn wegen seines Verhaltens
gegeniiber dem Personal ohne Angaben von Einzelheiten warnt, unterzeichnet:
Mehrere Sachverstdindige??. Ende 1934 beantragte Nettstraeter beim Kultus-
ministerium, den Professorentitel fiihren zu diirfen. Seine Position wackelte
jedoch schon. Ende Dezember teilte ihm die Theaterleitung mit, dass seine Wei-
terverpflichtung fiir die Spielzeit 1935/36 offen wire und dass mit einem Enga-
gement seiner Frau, der Sdngerin Josephine Kemp?3, wohl nicht zu rechnen
wire. Vorausgegangen war die Affire um eine Dienstreise nach Berlin, fiir die
Nettstraeter Reisekosten kassiert hatte, obwohl die Reise gar nicht stattgefun-
den hatte. Am 12. Januar 1935 kam es zu einer heftigen Auseinandersetzung
zwischen Nettstraeter und Intendant Himmighoffen in des Letzteren Dienstzim-
mer, die zum endgiiltigen Zerwiirfnis fiihrte. Diverse Schreiben beider Seiten
stellen Ereignisse und Griinde so unterschiedlich dar, dass auf eine Darstellung

19 Zeitungskritik in GLA 57a Nr. 1475.

20 Dirigiertagebuch 21. Mai 1934, zit. nach KEILBERTH (wie Anm. 12) S. 28.
21 KEILBERTH (wie Anm. 12) S. 33.

22 GLA 57aNr. 1475.

23 Nettstraeters Ehefrau, die Soubrette Josephine Kemp, war die Schwester der wesentlich be-
riihmteren Séngerin Barbara Kemp, die mit dem Komponisten Max von Schillings verheiratet
war.
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und erst recht auf eine Bewertung hier verzichtet wird. Der Verwaltungsrat be-
schloss daraufhin, Nettstraeters Vertrag nicht zu verldangern. Man gab ihm aber
die Chance, seinerseits zu verzichten mit der Maf3gabe, daf3 in diesem Falle die
Vertragsverlingerung als von ihm abgelehnt zu gelten hat. Nettstraeter lief3 sich
fiir den Rest der Spielzeit krankschreiben und ging schlieBlich zu Spielzeitbe-
ginn 1935 nach Wuppertal?+.

Joseph Keilberth, der im Mirz 1935 zum Staatskapellmeister ernannt wurde,
sprang auch diesmal in die Bresche und iibernahm die vakanten Vorstellungen
und Konzerte. Keilberth bewarb sich nach dem Ausscheiden Nettstraeters im
Sommer 1935 offiziell um die vakante Position des Generalmusikdirektors. Als
einziger Gegenbewerber trat Herbert von Karajan auf, der sich zugleich um
den Generalmusikdirektorposten in Aachen bewarb. Die iibliche Darstellung
behauptet, Keilberth habe sich, nicht zuletzt dank der Unterstiitzung seines
Orchesters, in Karlsruhe gegen Karajan durchgesetzt. Die Personalakten spre-
chen jedoch eine andere Sprache. NSDAP-Mitglied Karajan war der klare
Favorit. Allerdings zogen sich die Verhandlungen in die Linge, so dass Karajan
in Aachen bereits zugesagt hatte, als Karlsruhe ihm einen Vertrag anbot. Eine
Anfrage beim Oberbiirgermeister in Aachen zeitigte keinen Erfolg: Aachen gab
Karajan nicht frei?>. Mit Datum 20. November 1935 erfolgte Keilberths Er-
nennung zum Generalmusikdirektor. Der 27-jdhrige Keilberth war nun der
jingste amtierende Generalmusikdirektor Deutschlands, denn der bisherige
Halter dieses Rekords, sein Konkurrent Herbert von Karajan, war 14 Tage ilter
als er.

1935 wurde zudem Karl Kohler als neuer Kapellmeister berufen. Kohlers
Personlichkeit und Werdegang bleiben diffus, denn zu ihm sind weder Personal-
noch sonstige Akten iiberliefert. Kohler blieb bis 1939 in Karlsruhe; sein Nach-
folger wurde Walter Hindelang, der bis zur SchlieBung des Theaters 1944 am-
tierte. Auch Walter Born, der in der Nachkriegszeit 1. Kapellmeister der Oper
und ab 1962 Staatskapellmeister werden sollte, war schon ab 1933 fiir die Badi-
sche Staatskapelle titig26.

Spielplan mit deutschem Gesicht

Das Theater besal fiir die Nationalsozialisten eine immense Bedeutung, denn
es war die Kulturinstitution des Biirgertums schlechthin. Was auf der Biihne
geschah, war am kommenden Tag Stadtgesprdch. Mit dem Medium Theater
erreichte man vor allem die gebildeten, kulturinteressierten Schichten. Dieses
Medium wird von jeder Diktatur, die offene oder versteckte Kritik unterdriickt,

24 GLA 57a Nr. 1475.
25 GLA 235 Nr. 39986.

26 Daten nach Karlsruher Theatergeschichte (wie Anm. 1) S. 160. Aufler zu Walter Hindelang
existieren zu keinem dieser Dirigenten Personalakten.
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als Gefahr betrachtet. Mittels der fiktiven Geschehnisse in Theaterstiicken und
erst recht mit den Mitteln der Satire konnen verschliisselte Botschaften vermit-
telt und verstanden werden. Deshalb setzte von Anfang an eine restriktive Kon-
trolle der Spielpldne ein. Die Zensur verbannte als erstes sdmtliche jiidischen
Autoren und Komponisten von den Spielpldnen. Als ,jiidisch® deklarierte das
NS-Regime kurzerhand den gesamten so genannten ,Kulturbolschewismus* der
Zwanziger Jahre. Darunter subsumierte es auch die Neue Musik?7.

Mit Intendant Himmighoffen stand ab der Spielzeit 1933/34 ein Partei-
genosse an der Spitze des Badischen Staatstheaters, der das Repertoire seines
Hauses den politischen Gegebenheiten anpasste. Die Zeitung National-Echo
gab eine ausfiihrliche Vorschau auf den Spielplan der ersten Spielzeit von Him-
mighoffen und Generalmusikdirektor Nettstraeter:

Ein Spielplan mit deutschem Gesicht, der die Forderung nach dem Zeitthea-
ter erfiillt, gleichzeitig aber das Streben nach einer einheitlichen kiinstleri-
schen Gesamtlinie nicht aufser Acht lifst. Der Arbeitsplan beweist, dafs hier
Mcinner am Werk sind, die im Sinne des neuen Deutschland dem Theater und
der Zeit ein neues deutsches Geprdge geben wollen. [...] Schon in der Aus-
wahl der in Aussicht genommenen Opern zeigt sich ein einheitlicher Wille.
Mehr denn je reprdsentieren heute die Grundpfeiler unseres Opernspielpla-
nes: Mozart, Weber, Wagner. [...] Von Werken der deutschen Spieloper
werden aufgefiihrt Flotows ,,Alessandro Stradella*, Lortzings ,,Die bei-
den Schiitzen* und vor allen Dingen Peter Cornelius kostliche Buffonerie
,,Der Barbier von Bagdad*“, die entziickende deutsche Spieloper, die ja einst
in Felix Mottls Bearbeitung von Karlsruhe aus ihren Weg iiber die Biihnen
angetreten hat. Den Mdrchenzauber von Humperdinks ,,Konigskindern*
darf man im Spielplan dankbar begriiffen. Die beiden reprdsentativsten
Musiker des heutigen Deutschland, Richard Strauf3 und Hans Pfitzner
sind mit einigen ihrer bedeutendsten Werken vertreten. |...] Dazu kommen
Werke von Eugen d’Albert, Kienzl und Max von Schillings farbenprdch-
tiges Erfolgswerk ,,Mona Lisa“.[...] Graeners ,, Friedemann Bach*, in der
letzten Zeit schon ein Erfolg an vielen Biihnen, wird interessieren, ebenso
wie das Werk des heimischen Tondichters Weismann. Neueste Werke sind
Vollerthuns , Freikorporal®, Roselius ,,Godiva“ und Kusterers Verto-
nung von Shakespeares kostlicher Komodie ,,Was ihr wollt*. Vervollstindigt
wird dieser Spielplan durch Glucks , Iphigenie in Aulis* in der herrlichen
Bearbeitung Richard Wagners, durch ein Werk Siegfried Wagners und
durch Werke Verdis, wovon besonders ,,Die sizilianische Vesper“ fiir Karls-
ruhe neu ist. [...] Der Spielplan der Ober beweist, dafs man bestrebt ist, die
Opern aufzufiihren, die Ausdruck und kiinstlerische Gestalt der ewigen
Krdifte der deutschen Volksseele sind. Die neue Spielzeit wird mit Beetho-

27 FuLrs (wie Anm. 2) S.45-47.
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vens , Fidelio* erdffnet. Moge diese Fidelio-Auffiihrung der Anbruch einer
neuen Aera der Karlsruher Oper sein, damit sie den Platz im deutschen
Kunstleben einnimmt, der ihr zukommit?3.

Daraus lésst sich der allgemeine Trend ablesen: Es kamen fast ausschlie3lich
deutsche Stiicke zur Auffiihrung, wobei ,,deutsch® den gesamten deutschen
Sprachraum mit einrechnet. Sogar der Italiener Giuseppe Verdi wird in dem
Artikel stillschweigend fiir die ,,deutsche Volksseele® vereinnahmt. Die Aus-
wahl der Opern scheint alle Epochen abzudecken, erweist sich aber bei ndherer
Betrachtung als deutlich verarmt gegeniiber den Spielplidnen friitherer Jahre. Die
deutsche Romantik war das Mal} aller Dinge, bis hin zu den noch lebenden
Spitromantikern wie Wilhelm Kienzl oder dem 1933 verstorbenen Max von
Schillings. Das ausldndische Repertoire war auf wenige Werke reduziert, die
jidischen Komponisten ebenso wie die Reprdsentanten der Neuen Musik
verschwunden. Richard Strauss und der von Keilberth sehr geschitzte Hans
Pfitzner spielten weiterhin eine wichtige Rolle. Sie waren die erfolgreichsten
lebenden Komponisten, deren Werke sich schon vor 1933 groBer Beliebtheit
erfreut hatten und die sich mit dem Nazi-Regime aus verschiedenen Griinden
arrangierten, Pfitzner aus Uberzeugung, Strauss wohl eher aus Opportunis-
mus?®. Beide gastierten wiederholt in Karlsruhe und dirigierten ihre eigenen
Werke.

Die Reichstheaterkammer, der Reichsdramaturg und die Reichsmusikkam-
mer propagierten daneben verschiedene lebende Komponisten, deren Werke
und Weltanschauung mit dem NS-Regime konform gingen. Wéhrend die Ver-
bote durchweg befolgt wurden, zeigten die Empfehlungen hingegen weniger
Wirkung, was zweifellos auch mit der geringen musikalischen Qualitét der be-
treffenden Werke zusammenhingt. Wie die meisten anderen Theater setzte auch
Karlsruhe vorwiegend auf das bewéihrte Erfolgsrepertoire30.

Zwar finden sich in jeder Saison Erst- und sogar Urauffiihrungen im Spiel-
plan, doch die Mehrzahl nationalsozialistischen Operngutes fand beim Publi-
kum wenig Anklang und erlebte nur wenige Vorstellungen. Eine neue deutsche
Opernkultur lieB sich nicht in kurzer Zeit aus dem Boden stampfen3!. Die meis-
ten jener Komponisten sind heute zu Recht vergessen. Unter ihren Werken fand
sich nur wenig Qualititvolles. Zur Erstauffiihrung von Georg Vollerthuns ,,Frei-
korporal® am 5. November 1933 vermerkte Joseph Keilberth, der sie dirigieren

28 National-Echo Nr. 84/31, Juli 1933, Artikel in GLA 57a Nr. 1475. Die zahlreichen Druckfehler
im Text entsprechen dem Original und sind hier absichtlich beibehalten worden.

29 FuLFs (wie Anm. 2) S. 86 f.

30 Die vollstdndig erhaltenen Theaterzettel und hauseigenen Publikationen im Archiv des Badi-
schen Staatstheaters Karlsruhe liefern einen kompletten Uberblick iiber den Theaterbetrieb in

den Spielzeiten 1933/34 bis 1943/44. Auf ihrer Auswertung basiert die folgende Zusammenfas-
sung, soweit nicht anders angemerkt.

31 SCHWARZMAIER (wie Anm. 1) S. 120-122; Fulfs (wie Anm. 27) S. 57f.
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musste, beispielsweise in seinem Dirigiertagebuch: Das Werk ist Mist, aber
sauschwer. Grofien Erfolg gehabt. Der anwesende Komponist wie auch Inten-
dant Himmighoffen seien begeistert gewesen32. Noch weniger Geschmack fand
Keilberth an Hansheinrich Dransmanns Oper ,,Miinchhausens letzte Liige®, zu
deren Karlsruher Erstauffiihrung am 3. Februar 1935 er gleichermallen drastisch
notierte: Grosser Mist, aber recht gute Auffliihrung] mit Achtungserfolg. Sau-
schwer zu dirigieren3.

In die Zeit von Generalmusikdirektor Nettstraeter fallen ferner die stiddeut-
sche Urauffiihrung der Oper ,Madame Lieselotte” von Ottmar Gerster
(26.12.1933), die Urauffiithrung der musikalischen Neufassung von Shake-
speares ,,Was ihr wollt“ von Arthur Kusterer (22.4.1934) und die Karlsruher
Erstauffiihrung der Oper ,,Schwanenwei* von Julius Weismann (19.5.1934).
Der Karlsruher Arthur Kusterer ist nicht als iiberzeugter Nazi einzustufen, wenn
er auch seine Erfolge vorwiegend in jener Ara feierte. Julius Weismann hinge-
gen war ab 1934 einer der Ehrenvorsitzenden des Arbeitskreises nationalsozia-
listischer Komponisten. 1939 war seine Oper ,,.Leonce und Lena® in Karlsruhe
zu sehen, 1940 ,,Die pfiffige Magd®.

Aus der Ara Keilberth sind zwei Opernurauffiihrungen zu nennen, wobei es
sich aber um musikalisch bedeutungslose Werke handelt: ,,Beatrice* von Her-
mann Henrich (1.2.1936) und ,,.Dorian* von Hans Leger (24.3.1939), letztere
unter Leitung des Komponisten selbst. Leger war musikalischer Leiter der
Pforzheimer Biihne und der dortigen Sinfoniekonzerte. Er bewarb sich in dem-
selben Jahr in Karlsruhe um eine Kapellmeisterstelle, aber ohne Erfolg34. In der
Spielzeit 1936/37 stand ,,Die Zaubergeige* von Werner Egk erstmals auf dem
Spielplan, eine der wenigen Opern der dreiBiger Jahre, die sich auch nach dem
Krieg in den Repertoires gehalten hat. Neu waren weiterhin ,;Taras Bulba* von
Ernst Richter, ,,Das korsische Gesetz“ von Walter von Simon und Kusterers
»Katharina®, alle 1939/40 einstudiert. ,,Taras Bulba* stand sogar auf dem Pro-
gramm der Maifestspiele 1939, das ansonsten vornehmlich Opernklassiker um-
fasste (Abb. 3).

Unter Otto Matzerath brachte das Badische Staatstheater im Dezember 1940
erstmals ,,Enoch Arden von Ottmar Gerster und die Marchenoper ,,Schwarzer
Peter* von Norbert Schultze heraus, 1942 ,,Romeo und Julia® von dem Schwei-
zer Komponisten Heinrich Sutermeister, 1944 ,,Die Geschichte vom schonen
Annerl” von Leo J. Kauffmann und die ,,Carmina Burana® von Carl Orff. Die
Urauffiihrungen zweier Opern von Gustav Kneip geschahen in Matzeraths Amts-
zeit: ,,Bretonische Hochzeit™ (8. 3.1941) und ,,Der Schinderhannes* (8.5.1943).

Wegen der ,.Bretonischen Hochzeit™ sicherte die Theaterleitung sich vor-
sichtshalber durch eine Anfrage beim Reichsministerium fiir Volksaufkldrung

32 Dirigiertagebuch 5.11.1933, zit. nach KEILBERTH (wie Anm. 12) S. 24.
33 Dirigiertagebuch 3.2.1935, zit. nach KEILBERTH (wie Anm. 12) S. 31.
34 GLA 235 Nr. 39986.
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Abb. 3: Plakat der Maifestspiele 1939, StadtA Karlsruhe 8/PBS X-2256.
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und Propaganda ab, ob wegen des franzosischen Stoffes irgendwelche Bedenken
gegen diese Oper bestiinden3>. Der Klavierauszug wurde in Goebbels’ Propa-
gandaministerium gepriift und die Auffiihrung der Oper genehmigt.

Wenn noétig, wurden die Stiicke an die herrschende Ideologie angepasst. So
lief Puccinis ,,Madame Butterfly* 1934 unter dem Titel Die kleine Frau Schmet-
terling. Texte wurden im Bedarfsfall eigenméchtig umgeschrieben, die Schau-
plitze der Handlung verlegt. Die Operette ,,Meine Schwester und ich® spielte
beispielsweise nun in Osterreich statt in Frankreich. Wie die Intendanz auf eine
Anfrage aus Miihlhausen antwortete, handelte es sich um eine eigene Bearbei-
tung: Wir haben den Schauplatz der Handlung nach St. Polten verlegt und alle
ausldndischen Namen und sonstige Bezeichnungen weggelassen. Im iibrigen ist
Jjavom Verlag vorgeschrieben, dafs die Operette in der alten Fassung nicht mehr
zur Auffithrung gebracht werden darf. Am besten ist, Sie machen es wie wir und
bearbeiten sich die Operette nach lhren eigenen Wiinschen3®.

Welche auslidndischen Stiicke noch aufgefiihrt werden durften, hing wesent-
lich von den politischen Verhiltnissen im jeweiligen Herkunftsland ab.
Deutschlands Verbiindete, namentlich Italien, aber auch das Spanien Francos
oder Japan standen hoch im Kurs, die Kultur der spéteren Kriegsgegner war da-
gegen unerwiinscht.

Zu den wenigen franzosischen Opern, die noch regelmifBig gespielt wurden,
gehoren die sehr populédre ,,Carmen sowie die Opern von Adolphe Adam.
Stiicke franzosischer Komponisten und Autoren mussten genehmigt werden.
Russische Musik war fast gar nicht mehr zu horen, war doch die kommunisti-
sche Sowjetunion der Inbegriff des Feindbildes. Nur 1939, als es zwischen den
beiden Michten eine vorsichtige politische Anndherung gab, die zum Abschluss
des Hitler-Stalin-Paktes fiihrte, spielte die Badische Staatskapelle wieder ein-
mal Strawinsky.

Die Italiener, allen voran Verdi und Puccini, gehorten hingegen wéhrend der
ganzen NS-Zeit weiterhin zum festen Stamm des Repertoires, schlie3lich war
das faschistische Italien Deutschlands engster Verbiindeter. Die Maifestspiele
1941 beinhalteten eine [talienische Festwoche. Auf dem Programm standen
die Oper ,,Donata* von Gaspare Scuderi mit Karl Albrecht Streib, mehrere
Schauspiele, darunter ,,Napoleon und die 100 Tage* von Benito Mussolini und
Giovacchino Forzano, und vier Verdi-Opern: ,,Rigoletto®, , Ein Maskenball®,
»dimone Boccanegra® und ,LLa Traviata“. Scuderis ,,Donata” war die reichs-
deutsche Urauffiihrung dieser Oper. Aus diesem Anlass fand ein Staatsempfang
mit offiziellen Vertretern des faschistischen Italien, darunter dem italienischen
Generalkonsul in Frankfurt, im Hotel Germania statt?’. Im Mirz 1942 gab es

35 GLA 57a Nr. 249: Brief der Intendanz an das Reichsministerium fiir Volksaufkldrung und Pro-
paganda, 26.9.1940.

36 GLA 57a Nr. 5: Brief an Dramaturg Grimm am Stadttheater Miihlhausen, 24. 8.1942.
37 GLA 235 Nr. 39969.
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wiederum eine italienische Woche. Gespielt wurden die Oper ,,LLa farsa amo-
rosa“ von Riccardo Zandonai in gleichzeitiger Urauffiihrung mit der Berliner
Staatsoper, die Erstauffiihrung der Oper ,,Amelia geht zum Ball“ von Gian
Carlo Menotti zusammen mit einem Ballett von Respighi, nochmals Scuderis
»Donata*, Verdis ,,Simone Boccanegra® und einige Schauspiele.

Fiir 1943 plante das Staatstheater Festveranstaltungen zum 300. Todestag von
Monteverdi und suchte dafiir eine deutsche Ausgabe von ,,Orfeo” zu bekom-
men. Inzwischen war aber das Mussolini-Regime gestiirzt worden. Das Reichs-
ministerium fiir Volksaufklidrung und Propaganda schrieb am 9. Oktober 1943:
Die verdnderten politischen Verhdltnisse brauchen nicht IThre Monteverdi-Pla-
nung zu beeintrdchtigen; andererseits erscheint es auch nicht mehr unbedingt
notwendig, an der geplanten 300-Jahr-Feier festzuhalten33. Wie die Sammlung
der Programmzettel erweist, hat es tatsichlich kein Monteverdi-Fest gegeben.

Verdnderungen der politischen GroBwetterlage ermoglichten 1938 eine jugo-
slawische Festwoche: Das Konigreich Jugoslawien suchte damals die Annéhe-
rung an die Achsenmichte. Am 3. April fand die reichsdeutsche Urauffiihrung
der Oper ,,Ero der Schelm* von Jakov Gotovac in Karlsruhe statt, vom 22. bis
29. Mai eine Jugoslawische Woche mit weiteren Auffiihrungen dieser Oper und
mehreren Konzerten mit jugoslawischen Gésten. Gotovac dirigierte sowohl sein
eigenes Werk als auch Verdis ,,Maskenball®. Im Spétwinter 1944 veranstaltete
das Staatstheater japanische Festtage — wiederum ein Land, das zu den engsten
Verbiindeten Deutschlands gehorte.

Das Theater stand somit im Dienst der NSDAP und ihrer Ideologie. Das
Regime forderte seine Arbeit, erwartete aber Gegenleistungen. Bei festlichen
Parteiveranstaltungen hatte die Staatskapelle zu spielen. Auf dem Programm
standen dabei meistens Orchesterstiicke aus den Opern von Richard Wagner,
grundsitzlich das Deutschlandlied und das Horst-Wessel-Lied. An Fiihrers Ge-
burtstag, dem 20. April, gab es jedes Jahr eine Festauffiihrung, meistens mit
einer Wagner-Oper, 1936 mit der Kantate ,,Von deutscher Seele von Hans Pfitz-
ner. Auch weitere NS-Gedenktage wurden im Theater entsprechend begangen.

Spezielle Konzerte und Theaterauffiihrungen, in denen die Staatskapelle mit-
wirkte, wurden fiir die NS-Gemeinschaft , Kraft durch Freude* veranstaltet.
»Kraft durch Freude* organisierte auch Betriebskonzerte fiir Arbeiter, die nicht
im Theater, sondern an deren Arbeitsstitte stattfanden. Das erste derartige
Betriebskonzert gab es am 16. Januar 1936 im Rheinhafen. In der Montagehalle
des Schaerer-Werkes spielte die Staatskapelle mittags fiir eine Dreiviertel-
stunde?. Kultur sollte nicht nur den oberen Gesellschaftsschichten vorbehalten
bleiben, sondern der arbeitenden Bevodlkerung zugidnglich gemacht werden,
selbstverstidndlich im Dienst der Propaganda.

38 GLA 57a Nr. 249: Schreiben des Ministeriums fiir Volksaufkldirung und Propaganda,
9.10.1943.

39 GLA 57aNr. 153g.
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Abb.4: Die Musiker der Staatskapelle mit Intendant Dr. Thur Himmighoffen und Gene-
ralmusikdirektor Keilberth vor dem Portal des Hoftheaters, 1936, StadtA Karlsruhe
8/PBS IV 00039.

Arbeitsalltag und Arbeitsklima im Schatten des Hakenkreuzes

Ein Gruppenfoto von 1936 (Abb. 4) zeigt die Mitglieder der Badischen Staats-
kapelle eintrichtig vor dem Portal des Hoftheaters versammelt. In der vorderen
Reihe in der Mitte sitzen Generalintendant Dr. Thur Himmighoffen und Gene-
ralmusikdirektor Joseph Keilberth, neben Himmighoffen im hellen Anzug Ka-
pellmeister Karl Kohler, an Keilberths Seite in grauen Nadelstreifen der Kon-
zertmeister Ottomar Voigt.

Alle Personen auf diesem Foto haben ihre arische Abstammung nachgewie-
sen. Etwa jeder dritte von ihnen trigt ein Abzeichen am Revers; um welche Art
von Abzeichen es sich handelt, diirfte eindeutig sein. Die Gleichschaltung der
Musiker in einem nationalsozialistischen Berufsverband, der Reichsmusikkam-
mer, war vollzogen. Das Repertoire auf Opernspielplan und Konzertprogramm
hatte sich verédndert, der ,deutsche Geist‘ der nationalsozialistischen Kultur-
politik prigte die Auswahl der Stiicke, die auf den Notenpulten der Orchester-
musiker lagen.

Wie schwierig die Zeiten waren, lidsst sich aus dem Foto nicht ablesen. Die
gednderten politischen Gegebenheiten seit der Machtergreifung von 1933 lieflen
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Preisfrage: _
Wo {ollen {ich die oben abgebildeten Tonfiinjtler organifieven?
Sur Crflarung:

&Q‘ banbelt fih bei biefen reidhlich didkhautigen und etwasd jdhwerfilligen Nujifern
um Sheater=AUngeijtel [te Ded Birfud Krone. Wie ausd der Fotografie
erfidhtlich, bilben fie ein muntere8 Enfemble und miiflen al8 foldhes fleigig iiben.
Um ihrer KRorperfrdfte willen werben fie aber aud) nod) fitr anbere Urbeiten herans
gesogen (Doppelverdiener!?), jo baf fie Feineswegd ausdjdlieplich ald Mufiter
3u gelten baben, fondern bdaneben offenbar aud) in ,dhnliden Verufen
- tatig find. Ob fie {dhon eine ,Erlaubnisfarte’ ober gar einen ,Arbeifs
paB” befien, ift nidht befannt. :
S’ﬁét biie tireffenbften und Humorvolljten Uniworten auf die obige Frage Haben wir folgende Preife
audgefeft: .
e 1. Preid: RNM. 20,— in bar
2. Preid: RA;. 10— ,, o
3. Preid: RM. 5— ,, ,
4, AuBerdem gelangen 10 Sroftpreife in Form einer vierteljabriiden unentgeltlichen Bezugd=

berechtigung fitr die Seitichrift ,Mufit im Seitbemwuftiein” unbd.weitere 20 Sroftpreife in
Sorm von Aotenfpenden Jur Berteilung.

Seilnahmebedingungen.

Bur Seﬁg%mel ;ittiebe; bere[cbt%gt, ?e; neglmitebe?benT ggtrg};

{dhein audjdneidet und sugleid) mit der Antwort einf t. Die

gnmgotti i[etimflé) e[ingagttgm, %aﬁenbebn %e%rgxr‘gung 3uii£:ie%en. R?““”“i‘b ein
ie Darf einfdlief er Vegriindung orte nicht iibera

fobreiten b ift big 3um 25. Yovernber 1933 in berichlof] Preisfrage

Briefumfdlag mit dem VermerE ,PreiBirage® an ben Berlag
o fir. 62, eingufende »IMuftt im Seitbetouptiein

Parrhyfiud, Berlin SW 11, Gtrej <
Die bejten Untworten werden unter Qlugahe Der Gewinner tn.
einer ber nddften Yummern unferer. Jeitidhrift verdffentlicht.
Ueber die Buteilung der Preife enticheidet allein und unanjedt-
bar ein qud einem Witglied der Schriftleitung, einem Witglied
De3 VerlageB u. dem Leiter ber NedhtBabtly. Ded ReidhBfartelld
ber Deutjdhen Wuftferichaft jufammengefeed Preidgericht.
‘ Seber Ginjender unterwirft fich durdy feine BVetetligung vor=
 ftebenben Bedingungen. .

. Gériftleitung und Jerlag | .
,Muﬁf im Settbewuf;tfeiu“ : (Rame, AnfdulE und Beruf bes Ginfendérs)

Abb. 5: Das ,,Corpus delicti“: satirischer Zeitschriftenartikel, der im Orchesterzimmer
ausgehdngt wurde, aus: Musik im ZeitbewuBtsein. Amtliche Zeitschrift des Reichskar-
tells der Deutschen Musikerschaft, 1. Jahr, Nr. 4: 4. November 1933, S. 17.
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die Badische Staatskapelle nicht unberiihrt. Zwar ging der Proben- und Auffiih-
rungsbetrieb in gewohnter Weise weiter, doch der politische Umbruch hatte das
Alltagsleben verindert, auch innerhalb des Orchesters. Bespitzelung und De-
nunziation reichten bis in den Kreis langjihriger Kollegen. Man konnte nicht
mehr offen tun und sagen, was man wollte. Anfangs unterschitzten manche die
Gefahr, durch unbedachte AuBerungen mit dem Regime in Konflikt zu geraten.

Das Klima jener Jahre spiegelt eine Begebenheit, die sich im November 1933
ereignete. An der Pinnwand im Orchesterzimmer tauchte eines Tages ein Zei-
tungsausschnitt mit einem satirischen Artikel auf (Abb. 5). Konzertmeister
Ottomar Voigt, der ortliche Vorsitzende des Verbandes der deutschen Theater-
angestellten, informierte postwendend die Bezirksleitung der Deutschen Ar-
beitsfront. Der Wortlaut des Briefes, in dem Voigt den ausgehingten Artikel
zitiert, spricht fiir sich, daher wird er hier in seinen Hauptteilen wortlich wieder-
gegeben:

Betr. Verdchtlichmachung der Deutschen Arbeitsfront

Um die Kundgebung ,Deutsche Arbeit* mit der Rede unseres Fiihrers und
Volkskanzlers zu horen, betrat ich heute um 12,45 Uhr das neben dem Pfort-
nerzimmer des Badischen Staatstheaters gelegene Orchesterzimmer, in wel-
chem etwa 12 Mitglieder der Staatskapelle anwesend waren. An einem in die-
sem Raum befindlichen schwarzen Brett war mittels Reifizwecke ein
Anschlag im Format 18/22 cm angebracht, der offenbar eine halbe Seite aus
der Zeitschrift ,,Musik im Zeitbewufitsein* ist. Diese Zeitschrift ist das offi-
zielle Organ des ,,Reichskartells der deutschen Musikerschaft*“, eines aufser-
halb der Deutschen Arbeitsfront stehenden Sammelverbandes einer grofieren
Anzahl von Splitterverbdnden. Etwa 3/5 des Ausschnittes war von einer Illu-
stration ausgefiillt, die 4 Zirkuselefanten bei der Beschdftigung mit Musik-
instrumenten darstellt. Darunter steht in einem besonders dicken Druck:
Preisfrage: Wo sollen sich die oben abgebildeten Tonkiinstler organisieren?
Zur Erklirung:

Es handelt sich bei diesen reichlich dickhdiutigen und etwas schwerfilligen
Musikern um Theater-Angestellte des Zirkus Krone. Wie aus der Fotografie
ersichtlich, bilden sie ein munteres Ensemble und miissen als solches fleifjig
iiben. Um ihrer Korperkrdfte willen werden sie aber auch noch fiir andere
Arbeiten herangezogen (Doppelverdiener!), so dafs sie keineswegs aus-
schliefslich als Musiker zu gelten haben, sondern daneben offenbar auch in
LAhnlichen Berufen titig sind. Ob sie schon eine . Erlaubniskarte“ oder
gar einen ,,Arbeitspaf3* besitzen, ist nicht bekannt.

Die unterstrichenen Worte sind gesperrt gedruckt.

Innerhalb der Deutschen Arbeitsfront ist der Verband 8 im Gesamtverband
der Deutschen Angestellten fiir alle Berufsmusiker, Sciinger, Biihnenkiinstler,
Tdinzer, Filmschaffende und Artisten unser ,\Verband der deutschen Theater-
angestellten und dhnlicher Berufe* der allein zustindige. Seit Monaten be-
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steht eine Rivalitit zwischen dem ,, Reichskartell”, das ich eingangs er-
wdhnte und unserm Verband |[...].
Meine Pflicht als ortlicher Vorsitzender des beleidigten Verbandes wie als
Zellenobmann ist es, die Bezirksleitung der Arbeitsfront von diesem ungeheu-
erlichen Vorgang zu unterrichten, mit der Bitte, den Urheber des Aushanges
seiner wohlverdienten Strafe zuzufiihren, Ich habe gleichzeitig der General-
direktion des Staatstheaters Meldung gemacht und Dienstentlassung des
Tdters beantragt. Das Reichskartell hat innerhalb der Staatskapelle etwa
20 Mitglieder, unser Verband etwa 36. Ich habe wiederholt vor Sabotagever-
suchen an der Arbeitsfront gewarnt, man hat mich dafiir verlacht: jetzt muf3
hiermit Schlufs gemacht werden. Ich bitte um beschleunigte Erledigung im
Interesse des Ansehens der Partei sowohl wie der Deutschen Arbeitsfront.
Heil Hitler!
0. Voigt*0

Als Urheber des Aushanges wurde der erste Flotist Karl Spittel ermittelt.
Spittel war durch seine Mitgliedschaft in einer Freimaurerloge ohnehin suspekt,
obwohl er 1933 auf eigenen Wunsch ausgetreten war. Die Theaterleitung, verér-
gert dariiber, dass Voigt den Vorfall gleich nach oben weitergemeldet hatte, statt
die Angelegenheit innerhalb des Hauses zu erledigen, schloss sich seiner
Forderung nach harter Strafe nicht an. Lediglich eine GeldbuB3e in Hohe von
RM 10,- als Spende zum Schlageter-Denkmal wurde Spittel auferlegt*!.

Die Konsequenzen fiir Spittel scheinen dennoch schwerwiegender gewesen
zu sein, als aus den offiziellen Akten hervorgeht. Jedenfalls berichtete Spittel
1945 in einer Notiz auf seinem Fragebogen zur Entnazifizierung: 1934 wurde
ich wegen — Lécherlichmachung der D.A.F. — angeklagt und bei der Vorladung
im Biiro derselben mit — Schutzhaft — und K.Z. bedroht. Nur der Fiirsprache
meiner Vorgesetzten gelang es, das Unheil von mir abzuwenden*?. Erst darauf-
hin sei er als Fordermitglied der SS beigetreten. Spittel wurde zwar im Januar
1946 im Zuge der EntnazifizierungsmaBBnahmen aus dem Dienst in der Staats-
kapelle entlassen: Seine Verwendung ist mit den Interessen der amerikanischen
Streitkrdfte nicht zu vereinbaren. Drei Monate spiter bekam er aber wieder ei-
nen neuen Dienstvertrag®?. Voigt hingegen, Mitglied diverser NS-Organisatio-
nen und SS-Sturmmann, musste bis 1951 auf seine Wiedereinstellung warten*.

40 GLA 57a Nr. 153f: Schreiben von Konzertmeister Ottomar Voigt an die Bezirksleitung der
Deutschen Arbeitsfront, 10. November 1933. — Der zitierte Artikel stammt aus: Musik im Zeit-
bewuBtsein. Amtliche Zeitschrift des Reichskartells der Deutschen Musikerschaft, 1. Jahr,
Nr. 4: 4. November 1933, S. 17 (s. Abb. 5).

41 GLA 57a Nr. 153f.

42 GLA 57a Nr. 2172: Handschriftliche Notiz Spittels als Anlage zu seinem Entnazifizierungs-
Fragebogen, 1945.

43 GLA 57a Nr. 2172.
44 GLA 57a Nr. 2178.
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Die Affiare um die Preisfrage in der Zeitschrift des Reichskartells fiel mit ei-
nem erbitterten Streit um die Vertretung der Orchestermitglieder zusammen.
Als Konzertmeister beanspruchte Ottomar Voigt die alleinige Fiihrung. Dage-
gen stand der von den Mitgliedern der Staatskapelle gewéhlte und von der
Theaterleitung ernannte Orchestervorstand, damals bestehend aus den drei Mu-
sikern Klebe, Wege und Somann. Diesen Orchestervorstand erklidrte Voigt am
16. November eigenmichtig fiir abgesetzt, weil angeblich eine Orchesterver-
sammlung stattgefunden hitte, von der man ihn nicht informiert hitte. Der Or-
chestervorstand wehrte sich dagegen, unterstiitzt von der Theaterleitung, dem
Reichskartell, dem Ministerium und sogar NSDAP-Gremien, die Voigts Vorge-
hen fiir nicht rechtméBig erkldrten. Um den Konflikt zu 16sen, setzte nun Inten-
dant Himmighoffen einen neuen Orchestervorstand ein, geleitet von Kammer-
musiker Sommer, dem als Mitarbeiter Kammermusiker Reinl beigegeben
wurde. Einige Wochen spiter wurde Kammermusiker Klebe in den Vorstand
nachberufen. Dieser Vorstand amtierte aber nur bis April 1934, dann trat er zu-
riick, um eine Wahl durch die Orchestermitglieder zu ermoglichen®.

Den Hintergrund bildet die tiefe Rivalitit zwischen den beiden nationalsozia-
listischen Berufsverbdnden, die fiir Orchestermusiker in Frage kamen: einer-
seits der Verband der deutschen Theaterangestellten und dhnlicher Berufe, der
als Verband 8 Teil der Deutschen Arbeitsfront war, andererseits das Reichs-
kartell der deutschen Musikerschaft, errichtet im Mai 1933 als Teil von Alfred
Rosenbergs Kampfbund fiir deutsche Kultur. Nach der Griindung der Reichs-
kulturkammer im September 1933 zeichnete sich ab, dass iiber kurz oder lang
alle Musiker in einer Organisation zusammengefasst werden wiirden. Zum Zeit-
punkt der geschilderten Ereignisse war noch ungewiss, wie. Diese Dachorgani-
sation sollte schlieBlich die Reichsmusikkammer werden, eine Abteilung der
Reichskulturkammer, die wiederum dem Propagandaministerium unterstand.
Das Reichskartell wurde bald darauf in die Reichsmusikkammer eingegliedert,
die Mitglieder des DAF-Verbandes mussten dorthin tibertreten. Ab 1934 war die
Mitgliedschaft verpflichtend. Die Gleichschaltung der Musiker und ihre Ein-
ordnung in eine NS-Organisation waren damit vollzogen46.

Staatstheater und Staatskapelle im Zweiten Weltkrieg

Nach Kriegsbeginn wurde die Spielzeit im Herbst 1939 erst mit Verspitung
eroffnet, weil Karlsruhe aufgrund seiner Néhe zur franzosischen Grenze im
Operationsgebiet lag. Aber trotz des Krieges ging der Theaterbetrieb in vollem
Umfang weiter, obgleich es immer schwieriger wurde, eine komplette Beset-

45 GLA 57a Nr. 153f.

46 Zur Organisation des Theaters im Nationalsozialismus allgemein Bogustaw DREWNIAK, Das
Theater im NS-Staat. Szenarium deutscher Zeitgeschichte 1933-1945, Diisseldorf 1983;
DusseL (wie Anm. 1); FULFS (wie Anm. 2) S. 37 ff., SCHWARZMAIER (wie Anm. 1) S. 113 f.
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@eneralintendant :Dr.bitt)ur f)}t}}mtgl)nﬁen
al mb Kompaniefiihrer

Das Jabresheft

der Biithnenbldtter des Badischen
Staatstheaters
fiber die
Rriegs{pielseit 1939/40
Ein reichbebildertes, einzigartiges
Kuiturdokument des Krieges!

An der Staatstheaterkasse, bei den
LogenschlieBern, im Buchhandel

und in der .Bad. Presse” zu haben.

Preis RM. 1.—

Rommen Hie
bitte
ftets piinktlich!

Jedes Zuspatkommen stért nicht
nur den Singer und den Schau-
spieler, es stért vor allem die Be-
sucher, die zum Beginn der Vor-
stellung zur festgesetzten Zeit

ihre Platze eingenommen haben.

Bei fliegeralarm
bitte

Rube bewabren!

Es sind alle MaBnahmen getroffen,
um ein sch‘nelles und geordnetes
Aufsuchen der Luftschutz-Raume
zu erméglichen. Den Anordnungen
der Ordner und Laienhelferinnen

ist unbedingt Folge zu leisten!

Abb. 6: Generalintendant Dr. Thur Himmighoffen als Hauptmann an der Front;
Hinweis auf Verhalten bei Fliegeralarm, Biihnenblitter, hg. v. Badischen Staats-
theater Karlsruhe, Spielzeit 1940/41.
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zung zusammenzubringen. Viele ménnliche Mitarbeiter wurden zum Wehr-
dienst einberufen, auch Intendant Himmighoffen stand als Hauptmann an der
Front (Abb. 6) und war nur noch selten in Karlsruhe. Sein Stellvertreter Anton
Ulrich Reif fiihrte die Geschiifte des Staatstheaters.

Nachdem Joseph Keilberth die Badische Staatskapelle fiinf Jahre lang gelei-
tet hatte, wechselte er 1940 auf das Pult des Deutschen Philharmonischen Or-
chesters im besetzten Prag. Die offizielle Abschiedsvorstellung des scheidenden
Generalmusikdirektors waren Wagners ,,Meistersinger am 30. Juni 1940. Als
sein Nachfolger kam zu Beginn der nichsten Spielzeit der erst 25-jdhrige Otto
Matzerath aus Wiirzburg an das Badische Staatstheater. Bei einem Werbe-
Sinfoniekonzert vor dem eigentlichen Beginn der Spielzeit stand Matzerath am
25. September 1940 zum ersten Mal am Dirigentenpult der Staatskapelle.

Generalmusikdirektor Matzerath beantragte gleich nach seinem Dienstantritt
im September 1940 beim Kultusministerium die Anstellung zusétzlicher Musi-
ker, da das Orchester durch Einberufungen dezimiert war. Die Intendanz unter-
stiitzte den Antrag: Auch wir [...] halten bei dem augenblicklichen Stand des
Orchesters eine Verstdrkung fiir unbedingt notwendig, zumal auch die musi-
kalischen Auffiihrungen des ,Kleinen Theaters‘ mit besetzt werden miissen.
Die Badische Staatskapelle hat zur Zeit iiberhaupt keinen Trompeter, da der
1. Trompeter zum Heeresdienst eingezogen ist und Rohs und Schandert drztliche
Atteste eingereicht haben. [...] Die Bldser sind durchweg nur einfach besetzt, so
daf3 im Krankheitsfalle immer erhebliche Ausgaben fiir Aushilfen erwachsen,
ganz abgesehen davon, daf3 oft die Vorstellungen in Frage gestellt sind, da nicht
immer geeigneter Ersatz beschafft werden kann. Wihrend der vergangenen
Spielzeit konnten bei orchestralen Schwierigkeiten ohne weiteres andere Vor-
stellungen eingesetzt werden, wéihrend nach der Auflage der Platzmieten der
Turnus in der Reihenfolge der musikalischen Auffiihrungen eingehalten werden
muf3. Durch die Verstdrkung des Orchesters wiirde auch eine dienstliche Ueber-
beanspruchung der einzelnen Instrumente und die damit verbundene Gefahr
von lingeren Erkrankungen vermieden werden konnen*’. Im Mirz 1941 listete
die Reichsmusikkammer die notige Mindestbesetzung auf: Das Theater sollte
die Namen derjenigen Orchestermitglieder benennen, die im Rahmen der Min-
destbesetzung unentbehrlich waren, deren Einberufung aber schon geschehen
oder zu erwarten war. 1941 spielten die Streicher der Staatskapelle in folgender
Besetzung: bei groen Opern 10 erste Geigen, 8 zweite Geigen, 6 Bratschen,
5 Celli, 4 Kontrabisse, bei Sinfoniekonzerten 12 erste und 10 zweite Geigen,
6 Bratschen, 6 Celli, 5 Kontrabdsse*s.

Die wichtigsten Musiker, Sdnger und Schauspieler wurden UK (unabkémm-
lich) gestellt, so dass eine spielfdhige Mindestbesetzung gewihrleistet blieb.

47 GLA 57a Nr. 166: Bericht der Intendanz an das Ministerium des Kultus und Unterrichts,
18.9.1940.

48 GLA 57aNr. 5, 166.
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Das Theater diente der Entspannung und Unterhaltung, stirkte also Wider-
standskraft und Kriegsmoral und galt daher als kriegswichtig und férderungs-
wiirdig. Wehrmachtsangehorigen gewihrte das Theater 1939 eine Preiserméfi-
gung von 50 Prozent. Fiir jede Vorstellung im groflen Haus stellte es der
Wehrmacht 150-200 Karten zur Verfiigung. Ab 1940 fuhr das Staatstheater
wiederholt an die Front und veranstaltete Bunte Abende fiir die Soldaten*°.

RegelmiBige Gastspiele fanden nun in Stralburg statt. Nach der Besetzung
und Annexion des Elsass 1940 war das NS-Regime bestrebt, dieses Gebiet mit
allen Mitteln zu ,germanisieren‘. Die Forderung der deutschen Kultur und Spra-
che durch die Einrichtung eines deutschen Theaters zéhlt zu den harmlosesten
der hierzu ergriffenen Malnahmen. Das Deutsche Stadttheater Strafsburg eroft-
nete am 16. November 1940 mit einem Gastspiel des Badischen Staatstheaters.
Man gab Richard Wagners ,,Meistersinger von Niirnberg®. Unter Leitung von
Hermann Abendroth aus Leipzig spielte die Badische Staatskapelle, verstirkt
durch Orchestermusiker aus StraBburg. Die Hauptrollen sangen Géste von den
renommiertesten Opernhdusern im ganzen Reich, die iibrigen Rollen besetzte
das Karlsruher Ensemble. Man darf getrost von einer Galavorstellung sprechen.
Da StraB3burg kein eigenes deutschsprachiges Ensemble hatte, das einen voll-
stindigen Spielplan hitte gestalten konnen, bestritten weiterhin Gastspiele der
Landes- und Staatstheater aus Baden das Programm: Freiburg, Mannheim und
immer wieder Karlsruhe3°.

In den Kriegsjahren standen in Karlsruhe weiterhin die grofen Opern und
Sinfoniekonzerte auf dem Programm, doch der Anteil der unterhaltsamen, pub-
likumswirksamen Gattungen wie der Operette und der komischen Oper wuchs.
Ab 1940 bespielte das Ensemble des Staatstheaters zusétzlich zum Groflen Haus
das Kleine Theater im bisherigen Konzertsaal der Eintracht in der Karl-Fried-
rich-Strale. Dort spielte man Werke der leichteren Art, Lustspiele, Schwinke
und Operetten. Eroffnet wurde es am 11. Februar 1940 mit dem Lustspiel
»Irockenkursus® von Bortfeldt. Selbstverstindlich wurden die Mitglieder der
Staatskapelle fiir die musikalischen Stiicke herangezogen. Vorstellungen fanden
dreimal wochentlich, wihrend der Sommerpause des Groflen Hauses von Mitte
Juli bis Mitte September tidglich statt. Man betrachtete das Kleine Theater als
Provisorium und hegte den Plan, nach dem erwarteten Endsieg ein modernes
Kleines Haus zu bauen3!.

Der Krieg hinterlie seine Spuren. Das Material fiir Ausstattung und Kos-
tiime wurde knapper, ebenso das Papier fiir den Druck, wie die stetig kleiner
werdenden Formate der Programmzettel zeigen. Immer hiufiger unterbrach
Fliegeralarm die abendlichen Vorstellungen. Alle am Theater Beschiftigten

49 GLA 57a Nr. 4.

50 Programmvorschauen und Theaterzettel des Deutschen Stadttheaters Stralburg im Archiv des
Badischen Staatstheaters.

51 GLA57aNr. 5.
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vom Garderobier bis zum Heldentenor arbeiteten an der Errichtung zweier gro-
Ber Luftschutzraume mit, auch den Ordnerdienst im Zuschauerraum versahen
reihum alle32.

1944 stellte das Staatstheater nochmals einen kompletten Spielplan fiir die
Spielzeit 1944/45 auf. Unter anderem erlangte es die Genehmigung fiir ,,Konig
fiir einen Tag* von Adolphe Adam, wenn auch mit der Ma3gabe, die Oper wére
in einer bestimmten Bearbeitung aufzufiihren, auBerdem Boieldieus ,,.Die weille
Dame* und Janaceks ,Jenufa*>3. Zur Umsetzung kam es nicht mehr. Die
Reichsregierung verordnete wegen des ,totalen® Krieges die SchlieBung aller
Theater zum 1. September 1944.

Damit waren alle UK-Stellungen obsolet. Das Theaterpersonal, so auch die
Musiker des Orchesters, wurde entweder zur Wehrmacht eingezogen oder zum
Arbeitseinsatz in der Riistungsindustrie zwangsverpflichtet. Sie sollten nach
Moglichkeit in Gruppen eingesetzt werden: In Anbetracht dessen, dass die
Theaterangehorigen spdter wieder ihren bisherigen Beruf ergreifen miissen,
soll die Art ihrer Beschdftigung moglichst darauf Riicksicht nehmen, z.B. He-
ranziehung qualifizierter Instrumentalisten zu Arbeiten, die sie aufgrund ihrer
manuellen Geschicklichkeit leicht meistern, nicht aber zu ausgesprochener
Schwerarbeir*. Noch immer plante man an hoherer Stelle fiir die Zeit nach dem
Endsieg.

Auf der Biihne des Hoftheaters ist danach nie mehr gespielt worden. Das
Karlsruher Hoftheater am Schlossplatz wurde bei dem Bombenangriff vom
27. September 1944 zerstort. Die Ruine musste 1963 dem Neubau fiir das Bun-
desverfassungsgericht weichen.

52 Wihrend der Generalintendant als Hauptmann und Kompaniefiihrer im Felde stand |...], ent-
riimpelten in der Heimat seine Gefolgschaftsmitglieder unter der Leitung des stellvertretenden
Generalintendanten Verwaltungsdirektor Anton Ulrich Reif die Keller, fuhren Schutt, schippten
Sand, riihrten Zement, trugen Backsteine, halfen, wo sie nur konnten. Diese ungewohnte Arbeit
verrichtete der Staatsschauspieler, der Kammersdnger, der Konzertmeister oder der Biihnen-
bildner genau so wie der Chorsdiinger, der Orchestermusiker, der Biihnenarbeiter oder der
Biiroangestellte. In dieser kameradschaftlich vorbildlichen Gemeinschaftsarbeit wurden in
ndchster Néihe des Theatergebdudes drei grofie Luftschutzrdume mit zusammen 30 Kellerabtei-
lungen fiir rund 1300 Personen hergestellt. Badisches Staatstheater: Zehn Jahre Aufbau. Spiel-
zeit 1943/44, hg. v. Badischen Staatstheater Karlsruhe, Karlsruhe 1943, S. 7.

53 GLA 57a Nr. 249.

54 SCHWARZMAIER (wie Anm. 1) S. 124 zitiert eine Dienstanweisung von September 1944 ohne
genaue Angabe der Quelle.








