Der ,, Kurpark im Kneippschwimmbad”

und seine Majolikafiguren

Folkhard Cremer

Aspekte der Vereinnahmung der Ideen der Lebensreformbewegungen durch den

Nationalsozialismus

Der Erste Weltkrieg bereitete dem frithen Schwarz-
waldtourismus des adeligen und grofbiirgerlichen
Reisepublikums ins Kirnachtal ein jihes Ende. Mit
dem Konzept, Villingen als Kneippkurort auszubauen,
versuchte der wenige Monate nach der Machtergrei-
fung am 14.07.1933 von den Nationalsozialisten
installierte Biirgermeister Hermann Schneider dem
Schwarzwaldtourismus wieder neues Leben einzu-
hauchen. In rascher Folge wurden 1934/35 ein
Naturschwimmbad zwischen Brigach und Miihlen-
kanal, ein Kneipphaus in der Adolf-Hitler-StrafSe
(heute WaldstrafSe) und ein Sanatorium an der Obe-
ren WaldstrafSe geschaffen. AbschliefSend wurde der
Kurpark ostlich des Schwimmbads auf dem Geliinde
der ehemaligen Hammermiible als repriisentatives

-Tiipfelchen angelegt.

Zur Geschichte des Schwarzwaldtourismus im
Gebiet um die Fliisse Kirnach und Brigach

Die in erster Linie fiir die bessere Frachtgiiterab-
wicklung der im badischen Teil des Schwarzwaldes
und auf der Baar ansissigen Gewerbe errichte-
te Schwarzwaldbahn von Offenburg nach Singen
fiihrte in den 1870er/1880er Jahren auch die
ersten Touristen in den Schwarzwald. Viele an der
Bahn gelegene Orte und Gemeinden versuchten
nun ihre unberiihrte Naturlandschaft touristisch
gewinnbringend zu vermarkten, indem sie das
Hotelgewerbe und Pensionsbetriebe forderten und
sich selbst Pridikate wie Erholungs-, Hohen-, Kur-
oder Luftkurort verlichen. So auch die oberhalb
des alten Schwarzwaldpasses durch das Kirnach-
tal an der Brigach gelegene Stadt Villingen. Der
Bahnhof Kirnach-Villingen entstand im Villinger
Stadtwald unweit der Einmiindung der Kirnach
in die Brigach. Ende des 19. Jahrhunderts lag er
im Zentrum der romantischen Landschaft von
Kirnach- und Groppertal. Mit idyllisch gelegenen
Miihlen entsprach diese der Naturromantik, wie

sie in den verbreiteten romantischen Volksliedern
»Es klappert die Miihle am rauschenden Bach”
oder ,Das Wandern ist des Miillers Lust” besungen
wurde. Mit der Ruine der einst zur Uberwachung
des Schwarzwaldpasses errichteten Burg Kirneck
an der Grenze nach Unterkirnach war auch der
Burgenromantik Rechnung getragen. Thr gegen-
iiber entstand 1903—09 anstelle der ehemaligen
Spinnerei Dold das ,Burghotel”, das heute durch
seine Nutzung als Kloster (1919-67) besser unter
dem Namen ,,Maria Tann” bekannt ist.

Unter dem seit 1881 fiir die Stadt Villingen
titigen Oberférster Ganter wurde der Villinger
Stadtwald als Erholungsraum fiir Einheimische
und Fremde erschlossen und durch einen Spazier-
weg von der mittelalterlichen Stadt im Sinne eines
systematischen Griinordnungsplanes erschlossen.
Er setzte sich fiir den Bau des Waldhotels am
Hang hoch iiber dem Tal ein. Hier verkehrten
im 1. Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts die hoheren
Gesellschaftsschichten, darunter auch das Badi-
sche Grof3herzogspaar. Mit dem Ersten Weltkrieg
ging diese Ara des Tourismus fiir Villingen zu
Ende. Mit der Weltwirtschaftskrise 1929 kam der
Fremdenverkehrsbetrieb im Kirnachtal fast ginz-
lich zum Erliegen.

Wihrend in der ersten Welle des Schwarzwald-
tourismus das mondine adelige und grof8biirger-
liche Reisepublikum angesprochen worden war,
wurden in Hitlers Volksstaat nach 1933 kleinbiir-
gerliche Schichten zur Zielgruppe.

Lebensreformbewegungen

Im spiten 19. und frithen 20. Jahrhundert ent-
standen — nicht nur in Deutschland, sondern auch
in den anderen europiischen Lindern und den
Vereinigten Staaten von Amerika — verschiedene
Reformbewegungen. Thre Wortfiihrer entstamm-
ten meist biirgerlichen Familien. Sie reagierten auf
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die Modernisierungsschiibe des Fin de Siecle. Thre
Vorstellungen und Ziele waren so unterschiedlich,
dass sie sich mit keiner allen gemeinsamen ideolo-
gischen Ausrichtung begrifflich fassen lassen. Es
gab anarchistische, pazifistische, kommunistische,
sozialistische, vagabundistische, vegetaristische,
volkische, nationalistische, germanentiimelnde,
germanenreligidse, germano-hellenische, natur-
heilkundliche, rassenhygienische, theosophische,
esoterische,  nietzscheanische, wagnerianische,
spiritualistische, okultistische, bodenreformeri-
sche, genossenschaftliche und viele Strémungen
mehr, die zum Teil international agierten. Der
Grundgedanke der hiufig esoterisch angehauchten
Lebensreformer war die Flucht aus der Grof$stadt
und individuelle romantische Suche nach einem
Leben im Einklang mit der Natur, frei nach Jean-
Jacques Rousseau. In ihrem Glauben an das Kom-
men einer etwas diffusen, naiv-mythischen Ver-
briiderung, frei nach Schiller, empfand mancher
Vertreter der Generation der expressionistischen
»>Menschheitsdimmerung” die politischen Gegen-
sitze dem Streben nach dem Ubersinnlichen nach-
geordnet. Materialistische Uberlegungen taten sie
als ungeistig ab. Ihre Reformideen entwickelten sie
aus Konzepten der Romantisierung des mittelal-
terlichen Lebens, die seit Beginn der Industriellen
Revolution gegen die Modernisierungsschiibe viru-
lent waren. Als Skeptiker des technischen Fort-
schritts mit seinen modernen Maschinenwelten
suchten sie in der Verklirung des Mittelalters nach
Geborgenheit, Gefiihl, Leidenschaft und Individu-
alitdt. Die Flucht vor den grofien gesellschaftlichen
Umbriichen durch den Kapitalismus, vor der Ver-
stidterung trieb sie auf das Land. Dort versprach
man sich von Leibesiibungen und Wasseranwen-
dungen bei Luft und Licht kérperliche und geistige
Gesundheit durch die reinigende Kraft der freien
Natur.

Die Tradition der Naturheilkunde

Mit der Einrichtung einer Kneipp-Kuranlage in
Villingen griff Biirgermeister Schneider auf eine
Traditionslinie der Naturheilbewegung zuriick.
Deren bekannteste Vertreter waren im 19. Jahr-

hundert Vinzenz Priefinitz (1799—1851), Sebas-
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tian Kneipp (1821-1897) und Emanuel Felke
(1856-1926). Die Hochindustrialisierung im Wil-
helminischen Deutschland mit ihren technischen
threr kontinuierlichen Beschleu-
nigung und Rationalisierung fiithrte zu starken
sozialen und geistigen Umbriichen und Nervener-
krankungen. Um 1900 wurde Neurasthenie (Ner-
vositit und Nervenschwiche) zur Volkskrankheit .
Die Naturheilkundler und die Lebensreformer
der Wende zum 20. Jahrhundert versuchten die
durch Naturwissenschaft, Technik, Industrialisie-
rung und Urbanisierung entstandenen negativen
Umwelteinfliisse und Zivilisationskrankheiten, zu
denen damals besonders die Tuberkulose zihl-
te, durch didtische Reinheit, Wasseranwendun-
gen, Bewegung, Licht und Luftbider und ande-
re natiirliche Heilreize zu bekimpfen. Sie entwi-
ckelten die unterschiedlichsten Abhirtungs- und
Spiritualisierungsvorstellungen zur Erlangung der
Unempfindlichkeit gegen physische und psychi-
sche Schmerzen. ,Alle Ubungen zielten darauf,
den natiirlichen Korper ins Geistige zu steigern,
um ihn unempfindlich fir die Beschwernisse
des Alltags zu machen. Die Uberginge von der
Kneipp-Kur zur metaphysischen Anisthesie sind
flieflend.”?

Die hochst unterschiedlichen Krifte der Reform-
bewegungen wurden von den NS-Behérden gro-
Renteils als Rivalen angefeindet, verboten und ver-
folgt, kaltgestellt, ungnidig toleriert oder ideolo-
gisch gleichgeschaltet. Auch Teile der Verbinde der
Naturheilkundler wurden nach 1933 der ideologi-
schen Zielrichtung des NS-Regims einverleibt. Im
Rahmen der ,Volksgesundheitsbewegung” wurde
die Naturheilkunde vom NS-Regime im Sinne
einer sozialdarwinistischen Politik der , Artverbes-
serung” und ,Wehrertiichtigung” geférdert. Durch
Naturheilverfahren sollte die Leistungsfihigkeit
des deutschen Volkes, seine ,,rassische” Gesundheit
und physische Robustheit gesteigert werden. So
erlebte die von der NS-Ideologie vereinnahmte
Kneippkurbewegung in der NS-Zeit keinerlei Ein-
buflen, sondern eher noch einen Aufschwung.
Kneippverein und Kneippkur in Villingen

Die Griindung des Villinger Kneippvereins
datiert in das Jahr 1894. Als sich der schon betagte
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Pfarrer Sebastian Kneipp 1895 auf einer Vor-
tragsreise befand, fiihrte ihn diese auch zu dem
frisch gegriindeten Verein nach Villingen. Fiir
den Fremdenverkehr hatten Kneippkurverein und
Naturheilverein anfangs noch keine Bedeutung.
Sie betrieben seit 1909 ein rein auf einheimisches
Publikum ausgerichtetes ,Licht-, Luft- und Son-
nenbad”, das an das stidtische Schwimmbad in
der Waldstrafle angrenzte. Erst nach einer Direk-
tive des Reichsstatthalters Robert Wagner, die
den badischen Gemeinden empfahl, in der Wirt-
schaftsforderung stirker auf Tourismus als auf
Industrie zu setzen, dnderte sich das. Biirgermeister
Schneider beobachtete, dass sich Bad Worrishofen
eines wachsenden Zustroms erfreute und gab sich
zuversichtlich, ,dass auf diese Art fiir Villingen
auch in wirtschaftlicher Beziehung Erfolgsaussich-
ten bestehen.”?. Als Kneipparzt wurde Dr. Beck,
ein Onkel Schneiders, eingestellt. Schneider verlief3
Villingen 1937 wieder. In diesem Jahr wurde die
Villinger Kur- und Bad GmbH gegriindet. Dr.
Beck erhielt einen Pachtvertrag fiir das Sanatorium
Waldeck. 1938 pachtete er auch das Kneippbade-
haus in der Waldstrafle und blieb bis in die 1950er
Jahre als Kneipparzt titig. 1945—48 dienten die
Kursanatorien als Lazarette. 1956 bis zur Einstel-
lung des Betriebes im Jahre 1974 wurde das Sana-
torium Waldeck von Kneipparzt Dr. Meixner wei-
tergefithrt. Um das Jahr 1956 erfolgten auch die
ersten Verinderungen in der Parkgestaltung und
der Substanz der Kurbauten. Die Waldblickbriicke
wurde durch einen Betonneubau ersetzt, der Put-
tobrunnen (A4bb. 1) durch eine neue Springbrun-

Abb 1: Kurpark mit Trinkhalle und Puttobrunnen vor 1956.

Abb. 2: Geometrischer Parkteil mit Brunnen, heutige Ansicht.

nenanlage mit Fontine. 1973 fiel das Tanzcafé und
Restaurant ,Waldblick”. In den 1970er und 1980er
Jahren erfolgten verschiedene Umbauten an der
Gebiudegruppe an der Nordseite des Kurparks.
Das Schwimmbad wurde 1978/79 saniert und
mutierte vom Naturschwimmbecken zur Beton-
wanne. Bis 1980 war noch ein Kneipparzt titig.
Danach gab es praktisch keine Kur mehr und der
Kurpark wurde in einen Biirgergarten umgewan-
delt. Seit 1992 wurde die Parkanlage erweitert und
erneuert (Abb. 2). Schliefilich wurde im Jahre 2010
das Kurpridikat zuriickgegeben.

Wiederbelebung der Majolikafabrikation in
Jugendstil und Expressionismus

Im Spitmittelalter wurde im maurischen Spani-
en hergestellte Keramikware iiber die Mittelmeer-
insel Mallorca nach Italien importiert und nach
dem altitalienischen Namen der Insel ,,Maiolica”
benannt. Die Besonderheit der Majoliken war ihre
spezielle Herstellung mit weiflen Blei-Zinnoxid-
Glasuren. Der Begriff iibertrug sich im spiten 15.
und im 16. Jahrhundert auf nach dhnlichen Rezep-
turen produzierte italienische Keramik. Mit der
im 17. und 18. Jahrhundert verinderten Technik
der Keramikherstellung entstand der franzosische
Begriff ,Fayence”, nach der italienischen Stadt
Faenza.

Um 1900 erlebte die Majolikafabrikation eine
Renaissance. Auf Betreiben der Kiinstler Hans
Thoma und Wilhelm Siis wurde 1901 in Baden die
Karlsruher Majolika-Manufaktur gegriindet. Kaiser
Wilhelm 1II. griindete 1904 in Cadinen (Kadyny,
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Masuren) eine Majolika-Werkstatt. Als fithrende
Keramiker, die dem Steinzeug in der Moderne
zu kiinstlerischer Bedeutung verhalfen, etablierten
sich Richard Mutz, Reinhold Hanke und Jakob
Julius Scharvogel, der 1906—1914 als Mitglied der
Darmstidter Kiinstlerkolonie die Jugendstilkera-
mik fiir die Mathildenhshe schuf und im Auftrag
des hessischen Grofherzogs in Darmstadt eine
keramische Manufaktur aufbaute. An diese Ent-
wicklung kniipfte der expressionistische Kiinstler
Richard Bampi in den 1920er Jahren an.

Richard Bampi und die Gestaltung des Villinger
Kurparks mit keramischen Objekten

Am 16. Juni 1896 als Sohn des italienischen
Architekten und Tiefbauunternehmers Gustavo
Bampi und dessen deutscher Ehefrau Luci (Wese-
ner) in Amparo bei Sao Paulo (Brasilien) geboren,
wuchs Richard Bampi ab seinem dritten Lebens-
jahr in Baden auf. In seinem Frithwerk setzte
er sich mit den im und kurz nach dem Ersten
Weltkrieg modernen Bewegungen auseinander. In
seinem plastischen Werk finden sich Einfliisse von
Rodin, Barlach, Hoetger, Kolbe und Lehmbruck,
in seinem graphischen Werk ist die Auseinander-
setzung mit den expressionistischen Werken der
Kiinstlergruppen ,Die Briicke” und ,Der Blaue
Reiter” deutlich spiirbar. Vor seinem Architektur-
studium in Miinchen und am Bauhaus in Weimar
bei Gropius und Itten (1918/19) suchte er Kontakte
zu Heinrich Vogeler und anderen eher politisch
links ausgerichteten Kiinstlern bzw. Kiinstlergrup-
pen, wie den Zeitschriften ,Die Aktion”, ,Der
Sturm” und ,,Orkan” und den Schweizer DADA-
isten. Ganz im Sinne der von den Jugendbewe-
gungen und den Expressionisten romantisierten
mittelalterlichen Handwerker und Scholaren ging
Bampi 1921 auf Wanderschaft, zunichst durch
Italien, wo er sich nicht nur mit den Highlights der
Kunstgeschichte auseinandersetzte, sondern auch
die Kolonie der vegetabilen Gesellschaft auf dem
Monte Verita bei Ascona im Tessin, der damals als
Mythos der Lebensreformbewegung schon etwas
in die Jahre gekommen war, besuchte. Nach einem
Aufenthalt in Wien, wo er sich mit Metallarbeiten
in Gold, Silber und Bronze befasste, zog er nach

36

Rio de Janeiro weiter. 1924 legte er in seinem
Aufsatz ,Natura, Idea e Tecnica dell’Arte” seine
Auffassung von Kunst als Ausdruck seelischer Ein-
stellungen im Sinne der expressionistischen Kunst-
theorie dar und beteiligte sich an der Griindung
des Kiinstlerkreises ,,Circulo de Arte Nova”. Als die
Griindung einer brasilianischen Keramikmanufak-
tur scheiterte, kehrte er nach Deutschland zuriick
und iibernahm 1927 gemeinsam mit Hermann
Hakenjos die Kunsttopferei der Tonwerke Kan-
dern und fiihrte sie ab 1934 allein (ab 1937 unter
seinem eigenen Namen) weiter. Nach dem Zweiten
Weltkrieg wurde Bampi durch seine in Serie gefer-
tigten kubischen Vasen und die Entwicklung von
neuen Farbglasuren weltweit bertiihmt. Ausstellun-
gen in New York, Neu-Delhi (1956), Tokio (1958),
Buenos Aires (1962) und Faenza (1963) festigten
seinen internationalen Ruf. Am 10. Juli 1965 starb
er in Kandern.

1935/36 wurden in der von Richard Bampi gelei-
teten ,Fayence-Manufaktur Kandern GmbH”
zwolf  siulenartige Keramikleuchten und sie-
ben Majolikafiguren fiir den Villinger Kurpark
geschaffen. Von den Leuchten ist im Park keine
einzige erhalten, von den Figuren existieren noch
sechs: die Flussallegorie und die Gruppe aus zwei
Badenden und drei Musikanten. Der , Fischbrun-
nen” bzw. ,Puttobrunnen” wurde in den 1950er
Jahren durch die heutige Fontine ersetzt. Die
unterlebensgroffen Figuren entstanden in Zusam-
menarbeit mit Erna Kinz-Vogel, die von 1934
bis 1941 als Plastikerin in Bampis Manufaktur
arbeitete. Zwei Figuren sind mit ihren Initialen
versehen: ein Midchenakt und der Flstenspieler.
Auch die Entwiirfe der anderen Figuren werden
ihr zugeschrieben, da Handsignaturen Bampis aus
dieser Zeit vollig fehlen. Die stilistische Differenz
der Fiinfergruppe aus Badenden und Musikanten
gegeniiber dem Puttobrunnen und den Flussall-
egorien lidsst sich auf die Wahl motivischer Vor-
bilder aus unterschiedlichen Kunstgattungen und
Kunstepochen zuriickfiihren.

Als Material diente modellierter roten Ton, der
mit einer Zinn-Bleiglasur, bemalt mit Mangan,
Kupfer und Kobalt, und dariiber einer farblosen
Alkalifrittenglasur iiberzogen ist.* Alle Figuren



wurden vor dem Oxidationsbrand ,bei 1040 °C
in kleinere Stiicke geschnitten und danach wieder
zusammengesetzt. Die Witterung sprengte diese
Fugen zum Teil, so dafl einige Stiicke zerstort
wurden und die noch erhaltenen sichtbar vom
Zerfall bedroht sind. Es ist eine technische Leis-
tung, Figuren in dieser Gréfle und mit diesen
ausgreifenden Konturen in Fayence auszufiihren.””
Vor 1935 waren keine Majolikaplastiken dhnlicher
Grofle fiir eine Aufstellung im Freien gebrannt
worden. Die Kurparkfiguren stellten somit eine
bedeutende, aber nicht ganz risikolose technische
Innovation in der Keramikherstellung dar. Das
zeigte sich Anfang der 1990er Jahre. Eine Badende,
der Trommler und der Balalaikaspieler waren so
stark beschidigt, dass sie im Zuge einer Sanie-
rung 1995/96 in der Staatlichen Majolika-Manu-
faktur Karlsruhe von dem Kiinstler Karl-Heinz

Abb. 3: Kurpark Balalaikaspieler 1948.

Faiflt nachgebildet werden mussten. Aus welchen
Griinden der Balalaikaspieler (A664. 3) durch einen
Handharmonikaspieler (Akkordeonspieler) ersetzt
wurde, konnte im Rahmen der Recherchen fiir
diesen Aufsatz nicht herausgefunden werden. Die
tibrigen Figuren wurden von der Majolika-Res-
tauratorin Monika Rastetter restauriert. Die Urne
der Flussallegorien musste 2005/06 vollstindig
erneuert werden.

Der ,,Kurpark im Kneippschwimmbad”

Nach einer Presseinformation des Griinfli-
chenamtes vom 8. August 1996 wurde 1934 auf
dem Gelinde der ehemaligen Girtnerei Nerlin-
ger (nordlich des heutigen Schwimmbades) eine
radonhaltige Quelle entdeckt. Nach dem Villinger
Stadtheiligen erhielt sie den Namen Romiusquelle.
Nach Fertigstellung der Kuranlagen sollte eine Lei-
tung das vermeintliche Heilwasser zu einer Trink-
halle im Kurpark fiihren.

Als das Kneippschwimmbad am 18. Juli 1934
eréffnet wurde, war es noch nicht das moderne
gechlorte Betonbecken, das sich heute an seiner
Stelle befindet. Nach dem Urvater der Naturbewe-
gungen, Jean-Jacque Rousseau, galt die unberiihrte
Natur als Zustand der Unschuld und des Gliicks.
Nach dem Ersten Weltkrieg boomten die biirger-
lichen und die Arbeiter-Sportvereine. Ermoglicht
durch die gesetzliche Regelung der Arbeitszeit auf
einen 8-Stunden-Tag dringten viele sportbegeis-
terte Menschen aller Gesellschaftsschichten in die
freie Natur, um in Sonne und Wind ihre Leibes-
ibungen auszufiihren, sich dem Rhythmus des
ewig stromenden Wassers einzuftigen und mit der
Urkraft von Mutter Erde in Einklang zu gelangen.
Nach diesen Idealen entstand die Kneipp-Bade-
anstalt als Naturschwimmbad an dem von Ober-
forster Ganter angelegten Spazierweg zwischen
der Brigach und dem fiir Rindenmiihle, Unteren
Hammer und V(e)itmiihle abgezweigten Gewerbe-
oder Miihlkanal. Durch das Naturschwimmbad
stromte das frische Flusswasser der Brigach. Bri-
gach und Miihlkanal wurden in eine durch girt-
nerische Eingriffe idealisierte Gewisserlandschaft
umgestaltet. Siidlich des Schwimmbads wurde die
Brigach zu einem kleinen See aufgestaut, auf dem
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Abb. 4: Kneippschwimmbad.

kleine Boote fahren konnten. Von der Siidostecke
des Schwimmbades fiihrte eine kleine gebogene
Holzbriicke auf eine kiinstliche Insel mit einem
polygonalen Kiosk mit strohgedecktem Kegeldach
(Abb. 4). All diese Gestaltungselemente fielen spi-
teren Modernisierungsmafinahmen zum Opfer, so
dass in diesem Bereich keine historische Gestal-
tung mehr erkennbar erhalten geblieben ist.

Der Kurpark wurde 1935 als ,Kurpark im
Kneippschwimmbad” éstlich des Naturschwimm-
bads angelegt (4bb.5). In der Presseinformation
des Griinflichenamtes vom 8. August 1996 wird
der Name Alwin Seifert genannt. Aus der Natur-
und Heimatschutzbewegung kommend setzte sich
Seifert, ankniipfend an die Prinzipien der biolo-
gisch-dynamische Wirtschaftsweise Rudolf Stei-
ners, seit den spiten 1920er Jahren fiir die boden-
stindige standortbezogene Bepflanzung im Sinne
einer ganzheitlichen Okologie ein. 1934—1944
war er als landschaftlicher Berater des General-
inspektors fiir Deutsches Straflenwesen Fritz Todt
titig und machte 1936 mit einem Aufsatz gegen
»Die Versteppung Deutschlands” auf Probleme
des deutschen Wasserbauwesens aufmerksam. Ob
er tatsichlich nach Entdeckung der Romiusquelle
im Vorfeld der Entstehung des Kurgebietes zu Rate
gezogen worden ist, ist jedoch nicht gesichert. In
den iiberlieferten Schriftquellen im Stadtarchiv
taucht sein Name nicht auf. Da die Pressein-
formation auf miindlicher Uberlieferung beruht,
kann es sich allerdings auch um eine Namensver-
wechslung handeln. Die Pline fiir den aus einem
formal-geometrischen und einem landschaftlich
angelegten Gartenteil bestehenden Kurpark wur-
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den vom ortsansissigen Baurat Ganther begonnen
und mit Unterstiitzung des Gartenarchitekten Paul
Siebold aus Murnau (Oberbayern) fertiggestellt.
Siebolds Bepflanzungsplan lagen dhnliche Vorstel-
lungen iiber die bodenstindige standortbezogene
zugrunde wie Seiferts Theorien. Wihrend Seifert
in seiner Funktion als ,Reichslandschaftsanwalt”
selbst wohl keine Girten angelegt hat, galt Siebold
als eine Grofe des Gartenbaus im Dritten Reich.
Gegeniiber der Stadt Villingen konnte er sich
mit einer Empfehlung des personlichen Adjutan-
ten Adolf Hitlers, Wilhelm Briickner, ausweisen.
Danach hatte er ,im Auftrag des Fiihrers ... bei
den Um- und Neubauten seines Hauses auf dem
Obersalzberg die gartenbau-technischen Anlagen
zur vollsten Zufriedenheit und mit grofle Liebe
ausgefiihrt”.

Abb. 5: Lageplan der Vitmiihle mit Kurpark 1941.

Die Entwiirfe fiir die Kurbauten stammten von
dem ortsansissigen Baudirektor Julius Nigele. Fiir
die Nordseite schuf er eine fiir Kurgirten typische
symmetrische Architektur aus drei Pavillons, die
riickwirtig durch einen Wandelgang miteinan-
der verbunden sind. Klassischerweise sollte der
Mittelpavillon als Trinkhalle dienen. Lesehalle
und Musikpavillon wurden als rahmende Seiten-
pavillons achsensymmetrisch diesem die Anlage
beherrschenden Mittelpavillon zur Seite gestellt.
Die Trinkhalle sollte sich mit fiir die Reprisenta-
tionsarchitektur der 1930er Jahre typischen monu-
mentalen Rundbsgen zum Park hin 6ffnen. Dieser
Reprisentationsbau wurde zwar errichtet, da sich



aber sehr schnell herausgestellt hatte, dass das Was-
ser der radonhaltigen Romiusquelle als Heilwasser
nichts taugte, unterblieb die Verlegung der Leitung
von der Quelle in die Trinkhalle. Das im Wesentli-
chen aus einem hohen Raum bestehende Geb4ude
wurde von Anfang an als Café genutzt. Spiter
wurden die Rundbégen vermauert und das Innere
in zwei Geschosse geteilt. Die Seitenpavillons sind
grofitenteils abgebrochen und durch Neubauten
ersetzt. Reste der Riickwand der Wandelhalle und
das, abgesehen von der Laterne auf dem Dach, vél-
lig tiberformte Café lassen die historische Situation
kaum mehr erahnen. Erhalten ist die nordwestlich,
schon auflerhalb des Parks gelegene Hammerka-
pelle von 1723, die 1935/36 als Blickfang optisch
in den Park einbezogen wurde (4bb. 6).

Abb. 6: Flussallegorien und Hammerkapelle.

Von der Bebauung an der Westseite der Anlage
ist gar nichts erhalten. Prigend war die Einfassung
an der Siidwestecke des Parks durch das Gebdude
der Unteren Hammermiihle, das ab 1880 als Stir-
kefabrik (Dungmehlfabrik) gedient hatte. 1935
wurde es fiir Gastronomiezwecke zum Tanzcafé
und Restaurant ,Waldblick” umgebaut und als
Parkrestaurant an der Siidwestecke des geometri-
schen Teils in den Kurgarten integriert. Auf der
Nordwestecke entstand eine zum Restaurantbe-
trieb gehorige offene Terrassenanlage.

Durch die Einbettung des Kurparks in das
girtnerisch gestaltete Umfeld des Schwimmba-
des wurden die Griinordnungsplanungen fiir
das Brigachtal des Oberférsters Ganter weiter-
entwickelt. Im girtnerischen Gestaltungskonzept

des Kurparks wurde der Miihlenkanal zur Trenn-
linie zwischen einem nérdlichen, geometrisch
gestalteten und einem siidlichen, im Stil eines
Landschaftsgartens angelegten Parkteils. Die
Gestaltung des Bereichs siidlich des Miihlen-
kanals setzte die landschaftliche Gestaltung der
Brigach und ihrer Ufer fiir Freizeitvergniigungen
fort. Es wurde ein Weiher aufgestaut und um
dessen Uferrand ein Fuflweg angelegt. Mit dem
Riicken zum Miihlenkanal standen hier vier
Jugendstilskulpturen, Allegorien der Jahreszeiten,
die von der Junghans-Villa hierher gestiftet wor-
den waren. Spiter hat die Stadt die Figuren an die
Stifter-familie zuriickgegeben. Heute zeugen nur
noch die gemauerten Sockel von ihren Standorten
(Abb. 7). Unweit des Uferwegs bei den Figurenso-
ckeln ist im Weiher eine kleine Insel angelegt. Im
ersten Moment mdchte man hierin vielleicht einen
spiten Nachfolger der zu jedem romantischen
Landschaftsgarten gehorigen sogenannten Rous-
seau-Inseln sehen. Doch fehlen hier die obligatori-
schen Pappeln.® Der heutige wilde Baumbewuchs
entbehrt jeglicher gartengestalterischen Absicht.
Eine historische Luftbildaufnahme zeigt hier noch
die kreisrunde Insel ohne Baumbewuchs, deren
Uferrand durch einen Kreis von einzelnen Find-
lingssteinen gefasst zu sein scheint. Dieselbe Foto-
grafie ldsst erahnen, dass sich an der Westseite des
Weihers ein kleiner Bootsanleger befand (A466. 8).
Diesen eher behutsamen Eingriffen in die Fluss-
landschaft im Sinne eines isthetischen Idealbilds
vom Naturschonen ist der Parkteil nordlich des

Abb. 7: Sockel einer ehemaligen Figur der Vier Jahreszeiten.
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Abb. 8: Luftbild zweite Hilfte 1930er.

Miihlenkanals mit seinem achsen-symmetrischen
Wegesystem in einer durch Natursteineinfas-
sungen (Granit und Buntsand-stein) gerahmten
Rechteckanlage als deutlicher Kontrast entgegen-
gesetzt. Obwohl hier die Parkeinbauten nur noch
sehr rudimentir erhalten und die Keramikleuchten
nicht mehr vorhanden sind, haben sich mit den
steinernen Einfassungen, den Wasseranlagen, dem
Wegesystem und der Ausstattung mit Majolika-
figuren noch wesentliche gestalterische Elemente
erhalten. Dominant ist das halbhoch ummauerte
Rechteck, in das ein Kreuzférmiges Wegesystem
mit einem runden Brunnenbecken in der Mitte
eingetieft ist. Die Griinflichen sind durch nied-
rige Hecken vom Wegenetz abgeteilt (466. 9). Die
Westseite und der westliche Bereich der Nord-
seite waren von Gebduden gefasst. Der ostliche
Bereich der Nordseite ist durch Hecken als kleiner
eigenstindiger Gartenbereich abgeteilt. Die Ost-

Abb. 9: geometrischer Parkteil.
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Abb. 10: Pimpfe auf Aufmarschtreppe 1935.

seite nimmt ein schmalrechteckiger Bereich ein.
Er besteht aus einem niedrigeren und einem leicht
erhohten Teil. Beide sind in der Mitte durch eine
breite, aus wenigen Kunststeinstufen bestehende
Treppe miteinander verbunden. Wie das Bild der
Einweihung mit 6rtlichen Pimpfgruppen zeigt,
war dies der Raum, der fiir die aus der Tradition
der nationalistisch-vaterlindischen Feiern der Kai-
serzeit entwickelten nationalsozialistischen Insze-
nierungen der Macht mit zu mechanischen Massen
verschmelzenden Aufmarschgruppen vorgesehen
war. Beim Einweihungsakt des Kurparks waren
allerdings die Treppenstufen fiir die Aufstellung
der Pimpfe vollkommen ausreichend (Abb. 10).
Auf der westlichen Umfassungsmauer befindet
sich ein kniendes unbekleidetes Frauenpaar, das
eine liegende Urne ausgieflt. Es stellt zwei Fluss-
allegorien dar (Abb. 11). Allerdings widerspricht
die gingige Interpretation nach dem alten Reim
»Brigach und Breg bringen die Donau zu Weg” der

Abb. 11: Majolika Kirnach und Brigach.



geographischen Lage Villingens. Die Gemarkung
Villingen wird von der Breg weder durchflos-
sen noch tangiert.” Dagegen miindet die Kirnach
westlich des Kurparks auf Villinger Gebiet in die
Brigach. Nur diese beiden fiir Villingen relevanten
Fliisse, Kirnach und Brigach, kénnen mit den
Figuren gemeint sein. Aus der Urne zwischen Kir-
nach und Brigach flieft das Wasser zunichst in ein
kleines rechteckiges Becken. Von diesem aus wird
das Wasser durch einen schmalen geradlinigen
Kanal in das Rundbecken im Zentrum des Parks
geleitet (Abb. 12). Hier befand sich urspriinglich
eine weitere Majolikafigur, ein sitzender Putto, der
mit seinen Armen einen Fisch, aus dessen Maul
eine kleine Fontine plitscherte, umklammert.
Geometrische Gestaltung, wie auch die ikono-
graphische Ausgestaltung mit Flussallegorien und
Puttobrunnen sind Elemente die auf barocke for-
male Gartengestaltung zuriickgehen.

Abb. 12: Majolika Flufallegurie mit Zufluff zum zentralen

Brunnen.

Auf der siidlichen Rahmenmauer befindet sich
eine Gruppe von fiinf Majolikafiguren. Dargestellt
sind drei musizierende Knaben gerahmt von zwei
durch ihre Trockentiicher als Badende gekenn-
zeichneten Midchenakte. Fotos aus den 1930er
Jahren lassen erkennen, dass der Pflanzenbewuchs
hinter der Mauer urspriinglich viel niedriger war,
als er heute ist. Ein Ausblick aus dem geometri-
schen Parkteil tiber die Mauer in den landschaftlich
gestalteten Parkteil auf den sich dort befindlichen
aufgestauten Weiher war moglich, so dass ein
optischer Bezug zu dem Gewiisser als Hintergrund
der beiden Badenden bestand.

Zur Einordnung der Majoliken auf der siidlichen
Parkmauer

Nicht nur in den Werken der bildenden Kunst,
auch in der Dichtung des deutschen Jugendstils
und des Expressionismus findet sich hiufig die
Symbolik des Aufbruchs zum verheiflungsvollen
Licht zur Zeit des anbrechenden Tages oder des
nahenden Frithlings. Die Erwirmung durch das
Licht bedeutete Steigerung der schépferischen
Lebenskraft, der metaphysischen Urkraft bzw. des
in der Philosophie Henri Bergsons beschriebenen
»Elan vital”, der die Entwicklung des biologi-
schen Organismus vorantreibt. Mit der Befreiung
des Korpers aus dem engen Korsett durch das
Reformkleid entwickelte sich ein neues Korper-
bewusstsein, das sich von den Gymnastik- und
Sportbewegungen, iiber den Ausdruckstanz, die
Griindung von Freibddern bis hin zur Freikorper-
kultur entfaltete. Reflexe dieser Natursehnsiichte
finden sich in den Werken verschiedener Kiinstler
des Jugendstils und des Expressionismus (etwa
Otto Mueller, Erich Heckel, Max Pechstein, Karl
Schmidt-Rottluff etc.), die vom Exotismus der
Malerei Gauguins, der ethnographischen Foto-
grafie und der Skulptur der von den Europiern
kolonialisierten Volker Afrikas, Amerikas und der
Siidseeinseln beeinflusst wurden. Auch Bampi hat
sich in seinem Frithwerk intensiv mit dem bei den
Expressionisten verbreiteten Motiv der Aktdarstel-
lung Badender auseinandergesetzt und sich stark
fiir Auffiihrungen von Ausdruckstinzen interes-
siert. Die Anfinge der Rhythmischen Gymnastik
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gehen in das 1. Jahrzehnt des 20. Jahrhundert
zuriick. Zeitschriften wie ,Kraft und Schonheit.
Zeitschrift fiir verniinftige Leibeszucht” oder ,Die
Schénheit” und das 1905 erstmals publizierte Buch
»Die Nacktheit in entwicklungsgeschichtlicher,
moralischer und kiinstlerischer Beleuchtung” von
Richard Ungewitter (mit Illustrationen von Fidus)
brachen eine Lanze fiir Sport, Gymnastik und
Freikorperkultur.

Die Sehnsiichte der nach Licht, Luft und Sonne,
nach dem Natiirlichkeit verkérpernden Schénen,
Edlen und Reinen strebenden Reformer spie-
gelten sich am ausgeprigtesten in den seit den
1890er Jahren entstandenen, mit Licht und Sonne
anbetenden Nudisten bevélkerten Graphiken des
Jugendstilkiinstlers Hugo Hoppener, genannt
Fidus, wider, die bis in die 1930er Jahre sehr popu-
lir waren. Reproduktionen des von 1890 bis 1938
in 11 Fassungen gemalten ,Lichtgebetes” hingen
in den Zimmern vieler Jugendbewegter. Eine der
Originalfassungen erwarb Martin Bormann 1941.
Es lag fiir die Nationalsozialisten auf der Hand, sich
die Propagandawirkung dieser Ikone der Jugend,
wie iiberhaupt die Suche der Lebensreformer nach
einem freien und natiirlichen Kérperbewusstsein,
zu Nutze zu machen. Schon 1925 wurde die
romantische Suche nach einem freien und natiir-
lichen Kérperbewusstsein in dem medizinischen
Kulturfilm ,Wege zu Kraft und Schonheit” des
Arztes und Pioniers des naturwissenschaftlichen
Kulturfilms Nicholas Kaufmann mit rassistischen
volkischen Gedanken propagandistisch iiberhsht.
Kaufmann war 1927 bis 1944 Leiter der UFA-Kul-
turabteilung. Sein Kérperkulturfilm diente Teilen
des von Willy Zielke fiir Leni Riefenstahls Olym-
piafilme inszenierten Prologs als ikonographisches
Vorbild. Hier wurden zwei allgemein bekannte
Kunstwerke, die als Ikonen fiir den Sport, fiir
Leichtathletik und Leibesiibungen, standen, der
Diskuswerfer von Myron und das ,Lichtgebet”
von Fidus, filmisch in Bewegung gesetzt. In der
filmischen Inszenierung des Lichtgebetes wird die
Symbolik des Lichtgebets szenisch vorgefiihrt: Am
frithen Morgen wird in der freien Natur mit nack-
tem Koérper dem Aufbruch zum verheiflungsvollen
Licht des anbrechenden Tages gehuldigt, und die
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erwachenden Lebenskrifte lassen den Leib mit der
metaphysischen Urkraft der Natur eins werden.

Auch die beiden weiblichen Aktfiguren (46b. 13
und 14) im Villinger Kurpark stehen in der Tra-
dition der Befreiung des Kérpers aus dem Korsett
der Bekleidung des 19. Jahrhunderts und der Ver-
herrlichung des jugendlichen Kérpers im Sinne
einer romantischen Idealisierung der Schonheit.
Mit erheblich geringerem Pathos als die Lichtan-
beterinnen von Fidus rekeln auch sie sich dem ver-
heiflungsvollen Morgenlicht entgegen. Durch eine
leichte Drehung ihrer Kérper wenden sie sich den
Musikern zu, wodurch ihre Funktion als die Bild-
komposition rahmende Figuren verdeutlicht wird.
Gleichzeitig sind die Frauenakte als in sich selbst
gekehrte Wesen von der Musikergruppe abge-
setzt. Sie wirken nicht statisch, sondern driicken
offensichtlich eine Bewegung aus. Sie erinnern an
durch die Musik in einem Ballett oder Ausdrucks-
tanz gerade aus einer Ruhephase erweckte Wesen,
deren Blick sich langsam zum Sonnenlicht hinauf-
wendet.

Stilistisch kommen sie von der Kunstauffassung
eines dekorativ gefilligen Jugendstils und eines
heiteren Expressionismus her. Als Keramiken las-
sen sie sich nicht direkt in der Entwicklung der
Aktskulpturen der 1. Hilfte des 20. Jahrhunderts
einordnen. Materialbedingt sind die Oberflichen
unruhig. Motivisch stehen sie den sinnlichen Frau-
enakten mit gleichmiflig geglitteten Oberflichen
und harmonisch ausgewogenen Proportionen nahe,
die deutsche Kiinstler, wie Georg Kolbe, Josef
Thorak, Fritz Klimsch oder Richard Scheibe, von
den 1920er bis in die frithen 1940er Jahre in Bronze
schufen. Hierfiir standen die Werke des seit Ende
des 19. Jahrhunderts titigen franzésischen Bildhau-
ers Aristide Maillol Pate. Allerdings weichen die
Villinger Frauenakte durch die Asthetik des farbig
glasierten keramischen Materials mit unruhigen
Oberflichen deutlich von der metallischen Kilte
der Bronzegiisse ab. Ankniipfend an den Geist der
Reformbewegungen gaben die deutschen Maillol-
epigonen ihren Werken Titel wie: ,Die Schauen-
de”, ,Die Kniende”, ,Die Hockende”, ,Die Baden-
de”, Vor dem Bade”, ,Nach dem Bade”, ,Die
Sonnenbadende”, ,Zum Licht”, ,Erwachen” oder



Abb. 13: Majolika Badende rechs.

»,Der Morgen” etc. Derartige Werke waren von
1937 bis 1944 regelmiflig in den jihrlich im Haus
der Deutschen Kunst in Miinchen veranstalteten
Groflen Deutschen Kunstausstellungen vertreten.
Denn hier protegierte das NS-Regime wesentlich
einen biederen unpolitischen Kunstgeschmack,
dem diese Frauenakte weitgehend entsprachen. In
der nationalsozialistischen Leistungs- und Ver-
kaufsschau, fiir die der Fiihrer selbst die Auswahl
nach seinem Geschmack traf, den er als ,,gesundes
Volksempfinden” deklarierte, wurden bevorzugt
unpolitische Motive ausgestellt. Es iiberwogen
idyllische Landschafts- und Genremalerei sowie
kleinplastische Frauenakte und Tierfiguren. Diese
Kunst entsprach allerdings auch dem Weltbild und
Wertesystem weiter Teile des biederen Kleinbiir-
gertums, der breiten Masse der freiwilligen und
unfreiwilligen Mitmarschierer des NS-Regimes.
Zum kleinbiirgerlichen Traum vom grofbiirger-

lichen Wohnen gehérte eine entsprechende Aus-
stattung mit dem iiblichen Nippes, der seit dem
19. Jahrhundert die grofbiirgerlichen Wohnstuben
bevolkerte. Dazu gehorten neben kleinen Repli-
ken der Werke grofer Bildhauer auch Tierfiguren
und Frauenakte, aber auch in Serie hergestellte
Figurengruppen aus der Produktion der Porzellan-
und Keramikmanufakturen. Im Segment Koma-
dianten und Musiker gab es hier von der italieni-
schen Comedia del arte bis zu Affenmusikern alles
was das Herz begehrte. In dieser Art keramischer
Figurengruppen haben die Villinger Majoliken
letztlich ihre motivischen und ikonographischen
Waurzeln.

Die Ikonographie der Musikanten (Abb. 15,
16 und 17) greift auf Ideale der Jugendmusikbe-
wegung der Wanderviogel und Bergvagabunden
zuriick. Als Ausdrucksmittel ihres neuen roman-
tisierenden Lebensstils wihlten diese das Volks-
lied, den Volkstanz und das Wandern. Gemein-
schaftsstiftend wurde die Gruppenerfahrung und
die Wiederentdeckung des Gefiihlslebens beim

Abb. 14: Majolika Badende links.
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gemeinsamen Wandern in der freien Natur. Dabei
wurden Volkslieder gesungen, zu denen man sich
mit leicht transportablen, auf der Wanderung
handhabbaren Musikinstrumenten wie Zupfgeige
(Laute), Gitarre, Balalaika, Blockflste, Akkordeon,
Mundharmonika oder Maultrommel begleitete.
Als Beinkleider waren bei der minnlichen wan-
dernden Jugend jedoch die Knickerbocker populir,
keine langen, weit geschnittenen Hosen mit um die
Schuhe noch einmal besonders weit ausladendem
Saum. Die Musiker mit ihren weit geschnittenen
Beinkleidern magen etwas burlesk iibergezeichnet
sein, doch verweist die Form des Zuschnitts auf
den der Hosen der Matrosen. Im Wilhelminischen
Kaiserreich waren die Sonntagsausgehuniformen
der heranwachsenden Jungen an der Matrosenbe-
kleidung orientiert. Dargestellt ist also eine musi-
zierende Knabengruppe, die noch nicht mit den
praktischeren Knickerbockern in die ferne freie

Abb. 16: Majolika Trommelspieler.
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Abb. 15: Majolika Handharmonikaspieler (Akkordeonspieler).

Natur ziehen darf, sondern von ihren Miittern
fiir einen festlichen Auftritt herausgeputzt wurde.
Ikonographisch geht diese Art von gefilligen Figu-
rengruppen auf die von Porzellanmanufakturen in
Serie fiir die biirgerlichen Wohnzimmer in Serie
hergestellt Nippesfiguren der Kaiserzeit zuriick.
In den 30er Jahren ,,(waren) Musizierende Knaben
(...) ein weit verbreitetes Thema.”® Wenn man
Fotografien aus dem ,,Zweiten Deutschen Kaiser-
reich” betrachtet, lisst sich immer wieder beob-
achten, dass die Kinder und Jugendlichen bemiiht
waren, sich besonders ernst und erwachsen zu
geben. Durch ihre Kleidung und ihr Outfit wirken
sie in der Regel ilter als sie tatsichlich sind. Auch
die Kopfe der Musikanten wirken entsprechend
der Keramikfigurentradition des 19. Jahrhunderts,
der sie ja letztlich entstammen, nicht wirklich kna-
benhaft. Und ganz sicher lassen sich die aus der
Werkstatt des Halbitalieners Bampi stammenden



Abb. 17: Majolika Flotenspieler.

Jiinglinge nicht in ein Programm des nationalso-
zialistischen Rassismus einbinden. Dargestellt sind
ganz eindeutig keine blonden, blauiugigen Ari-
er mit muskelgestihlten Ubermenschenkérpern,
sondern ganz normal gewachsene, dunkelhaarige
Jungen, die cher siideuropiisch, jedenfalls kein
bisschen nordisch wirken.

Resiimee

Elemente, die auf nationalsozialistische Macht-
demonstration verweisen, sind in der Gestaltung
des Kurparks gering. Abgesehen von der klei-
nen Aufmarschbiihne und den monumentalen
Rundbégen des urspriinglich als Trinkhalle vor-
gesehenen Cafés fehlen sie vollig. Ausgehend von

der Griinflichenplanung des Oberforsters Gan-

ter wurde der Spazierweg von der Altstadt zum
Stadtwald mit in die Landschaftsgestaltung einge-
passten Bereichen fiir Freizeitgestaltung erweitert.
Attraktionen der Freizeitaktivititen waren Natur-
schwimmbad und Bootsverleih, den kontempla-
tiven Gegenpol bildete der geometrische Parkteil
mit Cafe, Restaurant, Musik- und Lesepavillon.
Das Figurenprogramm nimmt auf die ortliche
Situation Bezug. Die Allegorien der beiden inner-
halb der Villinger Gemarkung zusammenfliefen-
den Fliisse Kirnach und Brigach symbolisieren den
Rhythmus des ewig fliefenden Wassers, das die
Wasseranwendungen im Rahmen der Kneippkur
in Villingen erméglichte. Mit dem Puttobrunnen
in einer geometrisch gestalteten Anlage wird an
eine barocke Parktradition angekniipft, bei der
bisweilen auch verschiedene Parkteile von ein-
ander abgrenzende Mauern der Aufstellung von
Gartenplastiken dienten. Die durch Handtiicher
als im Wasser Badende, durch ihre Kérpersprache
aber auch als in der Sonne Badende charakte-
risierten Frauenakte verweisen auf den von den
Naturbewegungen und den Naturheilkundlern
der Reformbewegungen betriebenen Kult um das
wahre Leibesleben bei Sonne, Licht, Luft, Wind
und Wasser. Die Gruppe aus Knabenmusikern
und badenden Midchen orientierte sich ikono-
graphisch an den in Serie produzierten Kleinfi-
gurengruppen aus den Keramik- und Porzellan-
manufakturen fiir biirgerliche Wohnzimmer. Sie
stehen in der Nachfolge des biirgerlichen Kunst-
geschmacks der wilhelminischen Kaiserzeit und
der Reformbewegungen der ersten Jahrzehnte des
20. Jahrhunderts in Deutschland und spiegeln das
Kunstempfinden der kleinbiirgerlichen Kurgiste
der 1930er Jahre wider. Da zuvor keine Majolika-
figuren dieser Gréflenordnung fiir die Aufstellung
in einem Auflenraum gebrannt worden waren,
stellte die Herstellung der Fayenceplastiken im
Villinger Kurpark eine bedeutende, aber auch
riskante technische Innovation in der Keramik-
herstellung dar.
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Anmerkungen:

' Bis in die 1940er Jahre grassierte sie auch in den
USA noch heftig, wie die Auseinandersetzung mit den
Kurierungsméglichkeiten bei den
Bevélkerungsschichten in dem 1940 gedrehten Laurel- und
Hardy-Film ,Saps at Sea” (deutsche Titel: ,Abenteuer auf
hoher See”, ,Auf hoher See” und ,Immer wenn er es hupen
hérte”) belegt.

Mattenklott in Frecot, Geist u. Krebs 1997, S. XX.

Zit. nach Schrade, S. 5.

Maria Schiily, S. 226.

Ebenda, S. 52.

Jean-Jacques Rousseau wurde nach seinem Tode im Jahre
1778 auf der Insel der Pappeln im Park des Schlosses
Ermenonville bestattet.

Diesen Hinweis verdanke ich Frau Anna Schrade.

8 Maria Schiily, S. 52.
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