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Die St.Remigiuskirche in Briunlingen
-Beitriige zu Geschichte und Kunst-

von Susanne Huber-Wintermantel

Im Jahre 799 soll Abt Waldo von Reichenau die Pfarrei St.Remigius zu Briunlingen
gegriindet haben - original-urkundlich LBt sich dieser Zeitpunkt nicht mehr belegen. 1767
muss das entsprechende Dokument in Briiunlingen noch existiert haben, denn Ober-
schultheif3, Pfarrer, Biirgermeister und Kirchenpfleger erneuern in diesem Jahr die Urkun-
de unter Angabe der Jahreszahl 799, des Namens des Abtes Waldo und seines Reichenauer
Konvents und erweitern sie auf die Briunlinger Dependenzorte Bubenbach, Ober- und
Unterbriind. die ebenfalls durch einen Geistlichen betreut werden sollten.

"Wir ober und Kirchen Pfleger dahier zu Breiinlingen bekennen hiermit fiir uns und unse-
re Nachfolger dafs, nachdem auf allerhéchste Anordnung iiber jene Stiftung, woriiber noch
keine Stiftbriefe errichtet wiren, sogleich die behérigen Stiftbriefe zu stande gebracht
werden miiffen, Wir anno 799 nachfolgende stiftung von weil. HI. abbt Waldo von Rei-
chenau ziedem Ende tiberkommen, dafs in Folge seines mit dortigem lobl. Kapitel einmiithig
gefaften Schlufies vor besiindig dahier ein Pfarrer seyn und darbleiben solle, damit sol-
cher jeder Zeit, sowohl dahier, als in den Dependenz drthlein in dem Bubenbach, auf dem
ober- und Underbriindt sich als ein fleiffiger und eiifriger Seelsorger in allen geistlichen
functionibus gebrauchen lassen, auch anbey die gottes Ehr allforderst befordern solle..." ',

Bis 1694 war die Remigiuskirche - trotz ihrer Lage auBerhalb der Stadtmauer - Pfarrkir-
che. Erst dann iibernahm die dreimal umgebaute und erweiterte Marienkapelle innerhalb
der Stadt diese Funktion. 1881 wurde diese Marienkirche aber vollstindig abgebrochen
und an ihrer Stelle die heutige neoromanische Kirche gebaut.

Das Patronat des HI. Remigius. des Bischofs von Reims. geboren 436, deutet bereits auf
ein hohes Alter der Kirche hin. Remigius taufte den Frankenkonig Chlodwig 496, nach-
dem dieser in der Schlacht bei Ziilpich die Alamannen besiegt hatte und sich als Dank fiir
diesen Sieg zum katholischen (im Gegensatz zum arianischen) Christentum bekehrte. Die-
ses Ereignis war der Beginn der Christianisierung Nordgalliens und in Folge dessen auch
unserer Gegend. Hier griindeten die missionierenden Ménche Gallus und Pirmin die KI6-
ster St.Gallen und Reichenau.

Das hohe Alter der Remigiuskirche wird auBerdem durch archiiologische Befunde belegt.
denn sie wurde innerhalb eines merowingerzeitlichen Griiberfeldes errichtet. Bereits in
den 1930er Jahren fand man. im Zuge einer Friedhofserweiterung. Bestattungen mit Grab-
beigaben aus dem 7.Jahrhundert n.Chr. Bedeutendstes Stiick ist der "Briiunlinger Lanzen-
reiter”. eine Bronzezierscheibe vom Giirtelgehiinge einer Frau (Badisches Landesmuseum
Karlsruhe). Spitere BaumaBnahmen forderten stets neue Fundstiicke wie Bronzearmreifen
oder Waffen zutage, zuletzt 1990.



Die heutige Kirche ist nicht die erste, die an diesem Platz errichtet worden ist, "... es ist
davon auszugehen, dafi sich unter und neben dem bestehenden Gebiiude Reste von
Vorgingerbauten erhalten haben."* Diese Fundamente sind 1859/60 tatsichlich freige-
legt. aber nicht dokumentiert worden.* Altester Teil der heutigen Kirche ist der Turm aus
der Zeit um das Jahr 1000,

Drei alte Glocken, 1990/91 durch cine Initiative des Kulturfordervereins Briiunlingen re-
pariert, iiberstanden alle Kriege und hiingen wieder funktionstiichtig an Holzjochen aus
dem 17 Jahrhundert. Die groBie Glocke, gegossen 1425, wird der GieBerhiitte Klain in
Rottweil zugeordnet. Sie triigt die Namen der vier Evangelisten. eine der iiltesten bekann-
ten Glockeninschriften, sowie die Inschrift "O rex glorie x p - e (christe) veni cum pace”.
Die mittlere Glocke stammt vermutlich aus der ersten Hiilfte des 15.Jahrhunderts. die kleinste
aus der Zeit um 1300. Sie wird der Schafthausener GieBhiitte der Briider Ulrich und Hug
zugeordnet und ist 190 kg schwer.

Interessanter Weise hiingt im Turm der benachbarten Hiifinger Pfarrkirche St. Verena eine
mit der letztgenannten stilistisch identische. allerdings 550 kg schwere Glocke. Es ist
davon auszugehen, dass beide Glocken urspriinglich im selben Turme hingen, ob in Hiifin-
gen oder Briiunlingen lisst sich nicht kliiren.”

1680 erhielt der Turmhelm seine heutige Gestalt und der Chor seine das Langhaus iiberra-
gende Hohe. Ein Blitzschlag hatte den TurmabschluB, eine der drei Glocken und das Dach
des Chores beschiidigt. Das Langhaus stammt vermutlich aus dem 16 Jahrhundert. der
spitgotische Chor entstand um 1450. Links und rechts vom Chorbogen, in den den Chor
abschlieBenden Wiinden. fanden sich bei Restaurierungsarbeiten im Winter 1998/99 unter
dem Putz Teile von Bogengewiinden. die veranschaulichen. dass das Langhaus jiinger ist
als der Chor und urspriinglich breiter als heute gewesen sein muf.

Auf unterschiedliche Stilepochen wiesen auch die Fresken in Chor und Langhaus hin.
Jonany Barnist Hornuna, Kunsthistoriker und Stadichronist. 1874 in Briiunlingen gebo-
ren, war noch Augenzeuge des Zustandes der Kirche vor 1905: "In gleicher Weise haben
Wandmalereien im Chor und an den Langhauswiéinden den Altersunterschied iiberzeu-

"

gend veranschaulicht."" Zeuge fiir die Existenz von Wandmalereien ist auch Lucian Reicn,
der in der ersten Hiilfte des 19 Jahrhunderts den damals arg verwahrlosten Zustand der
alten Kirche beobachtete, und spiiter beschrich: "... an den Wiinden zeigten sich noch hie

wnd da Uberreste von alten Malereien.™’

Im Zuge von Restaurierungsmabnahmen 1905 sollten die Wandmalereien durch das
Denkmalamt begutachtet werden - als die Beauftragten eintrafen® . waren die Wiinde im
Chor bereits abgeschliffen” und neu bemalt.

Aus der Stellungnahme des Denkmalamtes geht hervor. dass gerade im Chor die besten
und besterhaltenen Teile der Wandmalereien vernichtet worden seien. Im Langhaus waren
zu diesem Zeitpunkt noch nicht alle Wandmalereien aufgedeckt: sichtbar waren die 12
Apostel mit Namen und Wappen der Stifter und ein in einer Nische dargestellter, von
Engeln umgebener St.Sebastian. Dieser Befund sollte damals photographiert werden, doch
fanden sich bis heute keine Aulnahmen.

Der in Offenburg ansiissige Bildhauver und Maler Franz Joser Simmier (1846 - 1926)
erhielt vom Briunlinger Dekan Metz den Auftrag. die Remigiuskirche im neogotischen
Stil auszumalen, nachdem der Kiinstler in den Jahren zuvor bereits erfolgreich den Innen-
raum der neuen Briunlinger Stadtkirche gestaltet hatte, Dariiber hinaus beauftragte De-
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Ahbb. 1: Gedffnetes Fliigelretabel in der Remigiuskirche Briunlingen, um 1470,




Abb. 2:
Fliigelinnenseite, links (Feiertagsseite): Geburt Christi, Briunlingen.

Abb. 3:

Fliigelinnenseite, rechts (Feiertagsseite): Anbetung der Konige. Briunlingen.
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Abb. 4: Geschlossenes Retabel (Werktagsseite).

Abb. 5: Anbetende Engel. Detail von der Geburt Christi, Briunlingen.



Abb. 6: Kreuzigungsgruppe (Mariaund Johannesunter  Abb. 7: Kreuzigungsgruppe. Zustand nach Abnahme ~ Abb. 8: Kreuzigungsgruppe, konservierter und
dem Kreuz). Detail aus den Passionsdarstellungen.  derUbermalungen. Urspriinglicher Zustand. Schiiden  restaurierter Zustand.
Briunlingen, Zustand seit 1905. und Fehlstellen sichtbar.
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kan Mgz Simmler mit der Restaurierung des spiitgotischen Fliigelaltares: "Dieser. der
sehr defect ist, mufs, um dem neuen Chor zu entsprechen. griindlich restauriert werden.
Dies soll geschehen durch die Firma Simmler. Da soll ein neues Antependium geschaffen
werden, ein neuer Altartritt, eine Praedella, die Bilder neu vergoldet und gefasst werden,
die Bilder (Gemiilde) auf den beiden Fliigeln entsprechend hergestellt werden, eine neue
Bekronung angebracht und mit einem schonen Chruzifix (grofi) versehen werden." "

Bereits drei Wochen spiiter schickte die Firma Simmler den restaurierten Altar per Bahn
als Frachtgut (!) nach Briiunlingen zuriick. Auf der Rechnung sind folgende Arbeiten aul-
gefiihrt: "1 gotischer Altar fiir die dortige Friedhofskapelle renoviert und zwar die vor-
handene Mittelnische sami Fliigel reparirt, verleimt etc. und neu bemalt und vergolder,
ebenso die alten Statuen new bemalt und reich vergoldet. die Fliigeldarstellungen zum Teil
ausgebessert. Hinzu new angefertigr 3 Stuffen und eine neue Predella in Weichholz samt
einem neven Aufsaiz, mit Kreuz, Todtenkopf und gotischen Christus.”" '

Nachdem die Remigiuskirche 1990/91 aulien renoviert wurde, folgte 1998/99 die griind-
liche Innenrenovierung. Dabei wurde die grifbite Sorgfalt aufl die Restaurierung der Wand-
malereien in Chor und Langhaus sowie die Konservierung und Restaurierung des Fliigel-
altares gelegt, der aus Klimatischen Griinden vor Ort restauriert werden musste. In Zusam-
menarbeit mit dem Landesdenkmalamt und dem erzbischiflichen Bauamt wurden die
Firma Eberhard Grether. Freiburg. mit den Arbeiten im Innenraum und der Restaurator
Thomas Griinewald. WaldKirch, mit den Mablinahmen am Altar beaufiragt.

Wiihrend die von Simmler gestaltete Wand- und Deckenbemalung erhalten, bzw. wieder
hergestellt worden ist, wurden die Ubermalungen. mit denen Simmler die spiitgotischen
Altarfliigel "ausgebessert” hatte, abgenommen, der urspriingliche Zustand wieder herge-
stellt. Wie sich zeigte, hatte Simmler ganz erhebliche Veriinderungen vorgenommen. die
wahrscheinlich mit seinem vom Nazarenerstil gepriigten iisthetischen Empfinden erkliirt
werden konnen (Abb. 6-8)."

Der Fliigelaltar Lisst sich auf die Zeit um 1470/80 datieren. Sein Standort war bis vor 1905
weiter vorne im Chor. Dekan Metz lieli ihn. um bessere Lichtverhiiltnisse bemiiht, ganz
ans Fenster nach hinten riicken (vgl.Anm. 8. 9). Dass der Altar urspriinglich Raum fiir
einen Umgang bot. ist mit liturgischen Anforderungen zu erkliiren. und auch damit. dass
hinter dem Altar die Beichte abgenommen wurde.

Dem Altar, als zentralem Teil der Kirchenausstattung kommt besondere Bedeutung zu.
Schmiickendes Beiwerk des Altares waren das Antependium. eine vor den Altar gehiingte
Tafel, und das Retabel, eine auf seine hintere Kante gestellte Tafel.

Im 14. Jahrhundert entstand das Fliigelretabel, das auf- und zugeklappt werden konnte.
Die beweglichen Seitenfliigel wurden nur an Feiertagen gedfinet. Feiertags- und Werktags-
seite unterschieden sich deutlich voneinander: Die Aulienseiten wurden bemalt und dabei
auf Edelmetallauflagen verzichtet. Die Innenansicht der Fliigel zeigte geschnitzte. iippig
vergoldete Figuren im Schrein und Fliigel mit priichtigem Goldhintergrund. Der Briiunlinger
Altar zeigt aul den Aubenseiten Passionsszenen, innen die Geburt Christi und die Anbe-
tung der Heiligen Drei Konige. Stifterwappen. hiiufig auf Fliigelretabeln dargestellt, sind
nicht vorhanden. Deshalb ist nicht bekannt. wer der oder die Stifter waren.

Fliigelretabel wurden durch ihre Wandelbarkeit immer beliebter. sie kamen dem Bediirf-
nis sehr entgegen. Glaubensinhalte bildlich darzustellen und sie damit dem nicht lesenden
Gliubigen vor Augen zu fiithren. In der Mitte des 15, Jahrhunderts wurden Retabel in
Serie gefertigt: Produktionszentren waren die Bischofsstidte.
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Abb. 9: Geoffnetes Fligelretabel im Chor der Remigiuskirche Briunlingen. Originalzustand vor 1859. Federzeichnung von Joseph Fuchs (Fiirstenberg-Sammlungen
Donauveschingen).
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Die Retabelteile unterliegen einer Rangordnung. Der wichtigste Teil ist der Schrein: Flii-
gel, Predella und Gesprenge gelten als rahmende Teile. Standfliche des Retabels auf der
Altarmensa ist die Predella. ein schmaler Sockel. der ebenfalls bemalt oder mit cinem
geschnitzten Relief geschmiickt ist. Hiufig werden auf Predellen Christus und die zwolf
Apostel oder das letzte Abendmahl dargestellt als Hinweis auf den Ursprung und die Ein-
richtung der am Altar gefeierten Eucharistie.

Dic Predella. die Simmler 1905 neu angefertigt hat. ist ganz auf die Funktion der
Remigiuskirche als Friedhofskirche. dem Ort. an dem die zum Begriibnis gehorenden
Seelendimter stattfanden, abgestimmt und triigt zwischen Rankenornamenten die Aufschrift:
"Herr gib ihnen die ewige Ruhe und das ewige Licht leuchte ihnen."

Als auBerordentlicher Gliicksfall ist die Tatsache zu werten, dass sich in den Fiirstenberg-
Sammlungen Donaueschingen eine Zeichnung des Briunlinger Malers Josepn Fuens (1810~
1880)" fand. die den Altar mit gedffneten Fliigeln im sonst nirgends dokumentierten Zu-
stand von vor 1905 zeigt (Abb. 9). Unklar bleibt, ob Fuchs seine schwarz-weilie Feder-
zeichnung vor oder nach 1859/60 angefertigt hat. denn zu diesem Zeitpunkt miissen. wie
erwiihnt. einige Restaurierungs- und BaumaBnahmen ausgefiihrt worden sein.

Ein Ergebnis der Untersuchungen des Altares von 1999 ist, dass auch die beiden Altar-
fliigel Rahmungen aus dem 19.Jahrhundert erhalten haben. Demnach war der Rahmen rot
gefasst (vermutlich nach dem originalen Vorbild) und nicht. wie seit 1905, blau."

Das Schleierwerk an der oberen Kante der Festtagsseiten sowie ihr Goldbrokathintergrund
sind bei Fuchs genauso dargestellt wie heute. ebenso die minutios kopierten Darstellun-
gen von Geburt und Anbetung. Interessant ist. dass der Altar vor 19035 nicht von einem
Gesprenge bekront wurde, sondern schlicht mit einem relativ Kleinen Kruzifix abschlof.
Nahezu unveriindert priisentiert sich das Schleierwerk des Schreins, withrend der Schrein-
hil'lll,‘l'gl'll[]d erneuert worden sein muss.

Zum einzigarticen Dokument fiir einen fritheren Zustand - vielleicht fiir den originalen -
wird die Zeichnung von Fuchs aber vor allem deshalb, weil sie die urspriingliche Predella
zeigt: Die Kopfe von Christus (in der Mitte) und den 2wolf Aposteln. Diese Predella ist
verloren. es gibt keinerlei Beschreibungen dariiber und es finden sich keine Hinweise tiber
ihr weiteres Schicksal. Wahrscheinlich ist, dass sie vernichtet wurde.

Uber der Predella befindet sich bei den spiitgotischen Fliigelaltiren der Altarschrein. Er
wird als 'Bundeslade des Neuen Bundes', mit Bezug auf die Lauretanische Litanei. mit
Maria bzw. Christus gleichgesetzt. Im Schrein sind mehrere Einzelfiguren oder eine wei-
tere Szene figiirlich oder als Tafelgemiilde dargestellt. Im Zentrum stehen meistens Marien-
oder Christusdarstellungen: die flankierenden Heiligen sind Patrone der Kirche oder der
Stifter. Als zentrale Darstellungen finden sich oft Geburt Christi. Anbetung der Heiligen
Drei Konige, Verkiindigung, Marienkrénung oder Marientod. Da der Altar die Stitte des
eucharistischen Opfers und Mahles ist. sind Passionsthemen naheliegend und hiiufig. Sie
schmiicken meist die FliigelauBenseiten (Werktagsseite) und umfassen in Briunlingen
acht Einzelszenen. Die groBe Beliebtheit der Anbetung der Heiligen Drei Konige erklirt
sich durch die wichtige Rolle. die im Mittelalter die Zeugenschaft der Geburt Christi als
Beweismittel spielte. Die Drei Konige. Weisen oder Magier konnten die Wahrheit und
Rechtmiibigkeit des Geschehens bezeugen., sie anerkannten durch ihre Gaben - Gold, Weih-
rauch und Myrrhe - Christus als Kénig. Gott und Erloser. Seitdem 15. Jahrhundert verkor-
pern sie die damals bekannten drei Erdteile Europa. Asien und Afrika und zugleich die
drei Lebensalter - die ganze Menschheit erkennt Christus als ihren Gott und Konig an.
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Die gleiche Rolle spielten auch die Hirten, die - wie in Briiunlingen - oft in zwei Szenen im
Hintergrund dargestellt wurden. Einmal, als ihnen ein Engel die Geburt des Erlisers ver-
kiindete. sodann, wenn sie durch Fensteroffnungen oder iiber Balken und Mauern des Stal-
les gelehnt, das gottliche Kind unmittelbar betrachten diirfen. Sie stehen in der hierarchi-
schen mittelalterlichen Sozialordnung an unterster Stelle - doch konnte ihre Priisenz auf
dem Retabel durchaus identitéitsstiftend gemeint sein: Die Mehrzahl der Kirchenbesucher
konnte sich sozial auf einer Ebene stehend mit denjenigen. die das Privileg hatten. den
Heiland zuerst gesehen zu haben. wiedererkennen. Wie die Heiligen Drei Konige tragen
auch die Hirten zeitgenossische Kleidung: das Geschehen wird so in die Realitit der Be-
trachter zur Entstehungszeit der Tafelbilder versetzt.

Eine ebenfalls wichtige Bedeutung als Zeugen des Geschehens - Geburt wie Anbetung -
haben Ochs und Esel. Zum einen nehmen sie Bezug auf das Alte Testament Jesaia 1.3: Der
Ochse kennt seinen Herrn und der Esel die Krippe seines Herrn. Zum andern repriisentie-
ren sie auch das Juden- und das Heidentum: Der Ochse triigt das Joch des Gesetzes (Ju-
dentum), der Esel die Last des Gotzendienstes - durch Christus wurden beide davon be-
freit.'

Als Simmler 1905 den Altar restaurierte, nahm er an den Innenseiten der Fliigel nur weni-
ec Korrekturen vor (durch briiunlichen Firnis erschien die gesamte Malerei, insbesondere
das Inkarnat. dunkler. Das Gesicht des dunkelhiiutigenen Kénigs war durch eine violett-
weibliche Ubermalung aufgehellt). In die Gestaltung der AuBenseiten hatte Simmler je-
doch stark eingegriffen.

Entstellt wirken auch die fiinf Schreinfiguren. Die flichige Farbgebung von 1905 lisst sie
wie steife Kopien aus der Zeit der Neo-Stile erscheinen. Zentralfigur des Schreines ist
Maria mit Kind. Ihr zur Seite stehen die Heiligen Katharina von Alexandrien, Barbara,
Johannes der Téufer und Remigius.'” Durch ihre Autribute zweifelsfrei gekennzeichnet
sind Johannes und Barbara: Katharina von Alexandrien hiilt nur noch ihr Schwert - vor
1905 war ihr auch ihr Auribut, das Rad. beigegeben.'™ Dass es sich bei dem heiligen
Bischof um Remigius handeln muss. legt das Patronat nahe. Zu Fiifien der Skulpturen am
Altarschrein sind ihre Namen aufgemalt.

Wenig erhellend. eher verwirrend. sind die Namen, mit denen Josepn Fucns zwei der Skulp-
turen bezeichnet hat. Katharina wird zu Agatha und Barbara zu Maria Martha. Eine Ver-
wechslung von Katharina mit Agatha ist eigentlich unméglich. da eine Agatha ihr Attri-
but. die meist auf einem Teller licgenden abgeschnitienen Briiste, nicht mit der gegebenen
Haltung der Arme priisentieren kénnte, wihrend Katharina ihr Rad nicht hiilt. sondern es
zu ihren Fiillen liegt oder steht. Eine heilige Maria Martha ist nicht existent; dagegen
konnte Maria Magdalena gemeint gewesen sein. Die heilige Magdalena wurde in der
Spiitgotik gerne mit einer modischen. turbanartigen Kopfbedeckung dargestellt, doch fin-
det sich solcher Kopfschmuck ebenso bei fast jeder anderen weiblichen Heiligen dieser
Zeit, besonders bei Barbara. Das Attribut. mit dem Fucns die Heilige darstellt, hat jedoch
weitaus mehr Ahnlichkeit mit dem Turm der Barbara als mit dem SalbgefiB der Maria
Magdalena.

Dass Josern Fuens die Namensziige unter den Schreinfiguren offensichtlich schlecht ent-
ziffern konnte. konnte ein Indiz dafiir sein. dass seine Zeichnung tatsiichlich den wahr-
scheinlich desolaten Zustand des Altares vor 1859/60 dokumentiert. Fiir diese Annahme
spricht auch. dass 1.B. Hor~NunG als Zeuge liir den Zustand des Altares im letzten Viertel
des 19 Jahrhunderts die Katharina mit Rad gesechen hatte.




Abb. 10: Geburt Christi. Fliigel eines chemaligen Retabels um 1465 aus dem Kloster St. Katharinenthal
bei Diessenhofen (Schweizerisches Landesmuseum Ziirich).
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Die geschnitzten Figuren des Schreins und die gemalten Retabelfliigel zeigen einige we-
sentliche gemeinsame Stilmerkmale. am augenfilligsten die Gestaltung der langen schmalen
Hiinde und die spitzwinklige Faltengebung.

Der Altar wurde aus kunsthistorischer Sicht lange Zeit wenig beachtet. HEiriCH FEURSTEIN
versucht 1938 erstmals eine Zuschreibung aufgrund eines Hinweises von Paul ReveLLo. "
Das Briunlinger Retabel wird demnach dem Villinger Maler Balthasar Gederscher zuge-
schrieben und eine Verbindung zu Wandmalereien im Gewdlbe der Sakristei des ehemali-
gen Villinger Franziskanerklosters gezogen. Einer genaueren Priifung hielt diese Zu-

schreibung. die letztlich wohl auf das Urteil Haxs Rotrs ™ zuriickgeht, nicht stand.

AvFreD STANGE sicht dagegen seeschwiibische Einfliisse: "Viele der in diesen kleinen Stéid-
ten titigen Maler werden in Konstanz gelernt oder wenigstens voriibergehend gearbeitet
haben. Aber dann erscheinen sie doch ihren eigenen provinziellen Weg gegangen zu sein."!

Entscheidende Hinweise kamen von Bernnp Konran.®® Es muss sich um einen Maler der
Konstanzer Schule gehandelt haben: direkie Zuweisungen an die namhaft gemachten Ma-
ler der zweiten Hiilfte des 15. Jahrhunderts entfallen zwar, "... doch kénnen auch andere,
anonvm gebliebene Mitarbeiter und Maler aus dem weiteren Umkreis der Murer an den
Bréunlinger Tafeln tditig gewesen sein.™

Die Murer stammten aus Ravensburg. Vier Mitglieder der Familie sind namentlich be-
kannt: Paule Murer, der aus Ravensburg nach Konstanz kam und 1457 starb; sein Bruder
Peter. der 1446 von Schaffhausen nach Konstanz zog und 1469 starb: Hans Murer d.A..
Sohn des Peter, in Konstanz verstorben 1486 oder 1487: Hans Murer d.J. verliell Kon-
stanz nach dem Tod seines Vaters und war danach zuniichst in Ravensburg, dann in Lind-
au, seit 1509 in St.Gallen titig. wo er 1519 starb. In der Murer-Werkstatt arbeitete aufier-
dem ein Schwicgersohn des Peter Murer, Michael Pfender, mit.*

Als Vergleichsobjekt zicht Konrap die Fliigel eines ehemaligen Retabels aus dem Kloster
St.Katharinenthal bei Diessenhofen heran. Geburt und Beschneidung Christi darstellend.
Allerdings steht diese Arbeit qualitativ weit iiber der von Briunlingen. Diese Tafeln, um
1465 entstanden. befinden sich heute im Schweizerischen Landesmuseum Ziirich (Abb. 10).%

Auch Details der Beschneidung iihneln denen des Briiunlinger Werkes., doch soll hier vor
allem die Geburt Christi genauer betrachtet werden,

Die Briiunlinger Geburt ist spiegelverkehrt zu der des Klosters Katharinenthal angeord-
net. Ins Auge springt zunichst die fast detailgenaue Ubereinstimmung der Stallarchitektur
und auch der Stadt Jerusalem) im Hintergrund. Eine exakte Kopie scheint der Hirte bei
der Verkiindigung im Hintergrund zu sein (Abb. 13, 14).

Physiognomie. Haaransatz und -schmuck der Gottesmutter von Katharinental sind so-
wohl mit der Madonna der Briunlinger Geburt als auch der der Anbetung vergleichbar.
AulfTillig sind in allen drei Fiillen Stofffiille und Faltenwurf des Marienmantels sowie die
Gestaltung der Krippe als einer strahlengeschmiickten Mandorla. SchlieBlich haben die
anbetenden Engel und der Verkiindigungsengel grofie Ahnlichkeiten (Haltung, Gewiinder
und Faltenwurf, Haare).

Die Briunlinger Retabelfliigel zeigen keine der sonst so hiiufig verwendeten Pflanzen-
symbole - dies im Gegensatz zu dem Retabel von Katharinenthal. Jedoch finden sich auf
beiden Seiten (in Briiunlingen sowohl aul den Innen- als auch auf den Aufienseiten) die
Darstellung verstreuter Erdklumpen oder Steine sowie dhnlich ausgefiihrie "Kugelbiume".




Abb. 11: Verkiindigung an Maria. Fliigel vom echemaligen Marienaltar des Meisters der Werdenberg-
Verkiindigung, um 1465 (Fiirstenberg-Sammlungen Donaueschingen).

Abb. 12: Geburt Christi. Fliigel (Feiertagsseite) vom chemaligen Marienaltar der Werdenberg-Verkiin-
digung (Fiirstenberg-Sammlungen Donauveschingen).
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Abb. 13: Hirte. Detail aus der Geburt Christi.  Abb. 14: Hirte. Detail aus der Geburt Christi.
Retabel von St. Katharinenthal. Retabel von Briunlingen.

Abb. 15: Hirte. Detail aus der Geburt Christi. Abb. 16: Hirte. Detail aus der Geburt Christi,
Marienaltar  der  Werdenberg-Verkiindigung  Retabel von Briiunlingen.
(Fiirstenberg-Sammlungen Donaueschingen).




Abb. 1 7: Maria. Detail aus derGeburt Christi.  Abb. 18: Maria, Detail aus der Geburt Christi.
Retabel von Briunlingen. Marienalar der Werdenberg-Verkiindigung (Fiirsten-
berg-Sammlungen Donaueschingen).

Abb. 19: Ochs und Esel. Detail ausder Geburt — Abb. 20: Ochs und Esel. Detail aus der Geburt Christi.
Christi. Retabel von Briunlingen. Marienaltarder Werdenberg-Verkiindigung ( Fiirsten-
berg-Sammlungen Donaueschingen).
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Bei der Briunlinger Geburt ist rechts im Hintergrund eine Kirche dargestellt, die
St.Remigius. von Osten nach Westen betrachtet, nicht uniihnlich zu sein scheint - wenn
man in Betracht zieht. dass nach dem Brand 1680 der obere Teil des Turmes erneuert und
das Dach des Chores erhéht worden sind.

Was der Grund fiir die zahlreichen Ubereinstimmungen zwischen den beiden Altiren ge-
wesen sein konnte. ob es eine gemeinsame Vorlage gab oder der Briunlinger Maler den
Fliigel von St.Katharinenthal mehr oder weniger zu Kopieren suchte. konnte bisher nicht
geklirt werden. Dass Beziechungen zwischen Briiunlingen und St.Katharinenthal - viel-
leicht auch zwischen den Auftraggebern - bestanden haben kénnten, legen historische Tat-
suchen nahe: Das Dominikanerinnenkloster St.Katharinenthal bei (urspriinglich in) Diessen-
hofen (Thurgau) gelegen, hatte friihe Bezichungen zur Baar. 1314 wurden die Priorin und
ihr Konvent als Biirgerinnen von Villingen aufgenommen. 1384 tibertriigt Rudolf von Blum-
berg seine unter anderem aus einer Verplindung des Bischofs Heinrich von Konstanz her-
riihrenden Einkiinfte "...der kirchen ze Briilingen ..." an Agnes von Klingenberg, Kloster-
frau in St.Katharinental und Witwe Burkarts von Blumberg.* Noch 1703 besal das Kloster
auf der Briunlinger Gemarkung Acker- und Wiesland.” Diessenhofen gehorte wie Briiunlin-
gen zum Hause Habsburg. 1313 erhielt Briiunlingen sein erstes umfassendes Stadtrecht,
die "Diessenhofener Freiheiten”.

Eine weitere Verbindung Lisst sich zwischen den Briiunlinger Retabelfliigeln und dem Um-
kreis der Konstanzer Werkstatt der Familie Murer herstellen: Die Darstellungen aus dem
Leben Marias des Meisters der Werdenberg-Verkiindigung. entstanden um 1463. Dieses
Werk aus der alten Heiligenberger Schlosskapelle gelangte in die Sammlung des Freiherrn
von Laliberg und von dort in die Fiirstlich Fiirstenbergischen Sammlungen nach Donau-
eschingen (Abb. 11, 12).%

Diese drei Tafeln des ehemaligen Altares., gestiftet von Graf Ulrich 11, zu Werdenberg-
Heiligenberg, stellen im Mittelteil die (den Notnamen gebende) Verkiindigung mit Stif-
ter. auf den Fliigelinnenseiten die Geburt und Anbetung Christi und auf den Aulienseiten
je zwei Apostel dar. Abgesehen von qualitativen Unterschieden sind die Ahnlichkeiten im
GroBen und Ubereinstimmungen in Details so iiberzeugend. dass ein Zusammenhang zwi-
schen der Werkstatt des Meisters der Werdenberg-Verkiindigung und dem Maler des
Briiunlinger Retabels gegeben sein muss: Alle drei Darstellungen der Heiligen Jungfrau
(Abb. 17, 18) stellen in Haltung und Ausdruck den gleichen Typus wie in Briiunlingen dar.
Der Mantel der Werdenberg-Madonna ist - ebenso wie in Katharinental - dunkelblau. in
Briiunlingen dagegen weill. Doch zeigen Gewandfiille und Faltengebung wiederum Uber-
einstimmung. Das gotliche Kind liegt in Donaueschingen in einer Strahlenmandorla -
hier sind die Darstellungen von Katharinental und Briiunlingen sich dhnlicher. Gut ver-
gleichbar sind die anbetenden Engel. der Verkiindigungsengel bei der Geburt sowie die
auf dem Boden verteilten Erdklumpen bzw. Steine. Der die Geburt des Kindes als Zeuge
beobachtende Hirte der Briunlinger Tafel. der die typische spiitmittelalterliche biuerliche
kapuzenartige Koptbedeckung und einen Hut triigt, der auffallender Weise bis iiber die
Augen gezogen ist, findet sich auch bei dem Donaueschinger Bild wieder (Abb. 15, 16).
Ochs und Esel, beide Male bei Geburt und Anbetung dargestellt. gleichen einander. Der
Ochse triigt fast menschliche Ziige, sein Gesichtsausdruck kommt einem Liicheln nahe
und seine Horner haben eine charakteristische Form (Abb. 19, 20).

SchlieBlich Tohnt es sich auch. die Physiognomien der handelnden Personen zu verglei-
chen: Josel mit Josef, Josef mit Thomas, die Profile der knienden Kaénige. den mittleren
"Briiunlinger” Konig mit dem Apostel Matthiius. Interessant ist auch ein Vergleich der
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Abb.21: Apostel. Fliigel { Werktagsseite) des Marienaltars der Werdenberg-Verkiindigung (Fiirstenberg-
Sammlungen Donaueschingen).

Abb. 22: Anbetung der Konige. Teil eines Fliigelretabels um 1480 unbekannter Herkunft (DiGzesan-
museum Rottenburg).
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vier Apostel. respektive ihrer Gewiinder mit denen der Briiunlinger Schreinfiguren. Die
gemalten Apostel wirken durch ihre Haltung etwas steif, sind aber gleichzeitig plastisch.
Die gemalten Falten der Unterkleider und der Miintel bzw. togaartigen Uberwiirfe sind
scharf gezogen, so dass sie Assoziationen an geschnitztes Holz wecken (Abb. 21).

Schliefilich soll ein drittes Objekt eingehender betrachtet werden: Im Didzesanarchiv Rotten-
burg befinden sich zwei um 1480 entstandene Altarfliigel unbekannter Herkunft. Sie zei-
gen eine Geburt und Anbetung. die mit dem Meister der Werdenberg-Verkiindigung in
Verbindung gebracht werden (Abb. 22).7

Vor allem die Behandlung der Gewiinder Mariens Lisst an den Meister der Werdenberg-
Verkiindigung denken. Die tiberproportional langbeinigen und schlanken Figuren der bei-
den stehenden Konige erinnern an den dunkelhiiutigen Konig von Briunlingen. doch ist
die Kleidung der Konige in Rottenburg ungleich priichtiger - eher vergleichbar mit St.
Katharinenthal,

Die Konstruktion des Stalles - in Rottenburg aber in anderer Perspektive - scheint denen
in Briunlingen und Ziirich dhnlich zu scin: Ochs und Esel haben wieder den gleichen
Ausdruck.

Der Bildhintergrund zeigt auf der Rottenburger Tafel einen Berg, in Briunlingen einen
Hiigel, an dem in einer Rechtskurve ein mit runden Steinen dibersiiter Weg vorbeifiihrt.
Auch die Biaume entlang des Weges zeigen gestalterische Ahnlichkeit.

Nicht unerwiihnt bleiben soll eine Geburt Christi”, datiert um 1480, auf Schlof Lichten-
stein, die wiederum ganz direkt mit den Briiunlinger Retabellliigeln in gestalterischer Ver-
bindung zu stehen scheint und vom Meister der Werdenberg-Verkiindigung beeinflusst
sein kann.

Gewiss ist die Liste der Vergleichsobjekte bei weitem nicht vollstindig, doch diirfte das
angefiihrte Material geniigen. um zu zeigen. wo der Schopfer des Briunlinger Fliigelal-
tars kiinstlerisch eingeordnet werden muss.

Zwischen allen genannten Werken - aus Ziirich, Donaueschingen. Rottenburg und Lichten-
stein bestehen gestalterische Querverbindungen. Qualitativ sind alle diese Werke besser
als das Briiunlinger Retabel. Dieses ist aber das einzige unter den bis jetzt verglichenen.
das vollstindig erhalten ist und noch an seinem Ursprungsstandort. der Remigiuskirche.
steht.

Die Werkstatt der Familie Murer in Konstanz bestand drei Generationen lang und beschiif-
tigte eine Vielzahl von Mitarbeitern. Thr ist wohl, so Bernp Kongap, "... ein Grofiteil der
Konstanzer Malerei zwischen 1450 und 1480 zuzuweisen.” ™ Daher ist die relativ groBe
Anzahl vergleichbarer Werke nicht verwunderlich. ebensowenig wie die Tatsache, dass
neben Auftraggebern aus Adel oder Geistlichkeit. die hier arbeiten lieien, auch bescheidene-
re Anspriiche. wie z.B. die der Kleinen Pfarret in Briiunlingen, befriedigt werden konnten. In
diesem Zusammenhang ist der Hinweis Tuomas Gronewarnps, dass der Tafelmaler das
teure Blattgold gespart und die Nimben aus sogenanntem "Zwischgold”. das ist eine preis-
werle diinne. doppelte Folie aus Blattgold und -silber. hergestellt hat, wichtig.

Erfreulich. dass durch das Zusammenwirken Vieler die aufwendige Restaurierung der
alten Kirche ausgefiihrt und sie am 1.OKtober 1999 - dem Tag des Patroziniums des Hei-

ligen Remigius - wieder eingeweiht werden konnte.
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Pfarrarchiv Briiunlingen, Erncuerte Stiftungsurkunden, ungeordneter Bestand
Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, Aulienstelle Freiburg. Liste der archiiologischen
Kunstdenkmale - Entwurl - Stand 12/1990, AZ 34/MS

Erzbischifl.Ordinariat Freiburg: Schriftverkehr groBherzogl. Konservator. Nachlall Ginter I
Fach No. 6 Nr. 57. Briefl an das groliherzogliche Ministerium der Kultur 15.4.1905
Pfarramt Briiunlingen: Bericht vom Glockeninspektor der Erzdiozese Freiburg. Kurt Kramer.,
Karlsruhe. Nr. G 490

Miindliche Mitteilung von Herrn Kurr Krasmer und sein Bericht vom 13.8.1991 an das
katholische Pfarramt Hiifingen

Hornung, S. 430

Recn, 8. 5

Brief vom 15.4.1905, siche Anm. 3

Briel von Biirgermeister Berrscnre an Bezirksamt Donaueschingen am 28.11. 1906, Dibzesan-
archiv Freiburg: Nachlal Ginter, I, Fach No. 6. An dieser Stelle danke ich Herrn Restaurator
Thomas GRUNEWALD fiir seine Hinweise.

Pfarrarchiv Briiunlingen: IX. b Kirchenbaulichkeiten. betr. die Gottesackerkirche. deren bau-
liche Unterhaltung. 1904 f.

Plarrarchiv Briiunlingen: a.a.0. Brief von Dekan MeTz an kath. Oberstiftungsrat in Karlsruhe
vom 10.1.1905

Ptarrarchiv Briiunlingen: a.a.0.. Rechnung der Firma Simmler vom 10.2.1905

Zum Vergleich kinnen Sivmiers Werke in der Stadikirche Briiunlingen sowie seine Aufie-
rungen in Briefen herangezogen werden (Pfarrarchiv Briunlingen: 1Xa. Kirchenbaulichkeiten.
Betreff: Erbauung des schmerzhaften Muttergottesaltares in der Pfarrkirche. 1881)

Der gebiirtige Briiunlinger Josern Fuchs kam in den Genuss eines Stipendiums des Fiirsten
von Fiirstenberg, studierte in Miinchen und 1844/45 in Rom. Er war vor allem als Kirchen-
maler titig und lebte und starb in Miinchen.

Tromas Gronewarn, Bericht zur Konservierung und Restaurierung des Choraltares der
Remigiuskirche. 1999, S. 13

Lexikon der christlichen Ikonographie. Bd.2. §. 92

Koncer. S. 159 und Anm. 37: Fiinffigurenschreine sind am Oberrhein nicht erhalten. Einzige
Ausnahme ist Briiunlingen. Folgt man der landschaftlichen Zuordnung Konpers, stellt die
Anzahl der Briiunlinger Schreinfiguren also eine Besonderheit dar.

Hornuna, S. 431

Freursten, S. 1451,

Rorr. S. LXXII f

StanGe, S. 155

Schriftliche Mitteilung von Berxp Koxgan vom 18.7.1999 an Restaurator Thomas Griine-
wald. Beiden Herren danke ich fiir diese Hinweise.

vel. Konran. S. 3611,

Kxoerrit, S, 18911, Schweizerischen Landesmuseum Ziirich (Inv.-Nr. 1961/62)
Worrtasch, S, 12 (D9: FF26/4) 49 und S. 3081, (T25) 1632

Recn. S. 1201,

Grimm & Konrap, S. 10811, Inv.Nr. 12

ALFRED STANGE, 2.0, 8. 155, Inv.Nr.2.20.

AvLrrep STanGE, a.2.0. 8. 155 und Abb. 333, Zum Vergleich auch: Stance, IX. Abb. 92.
Michael Wolgemut (1434-1519). Eine Verbindung zwischen den Werkstiitten Murer in Kon-
stanz und Wolgemut in Niirmberg mag es - beispielsweise durch wandernde Gesellen - gege-
ben haben. Die Gestalt der Maria aul dem Retabel von Schlofs Lichtenstein. insbesondere ihr
weilier Mantel mit dem charakteristischen Faltenwurf, ithre Handhaltung, auch die anbeten-
den Engel und schlieilich sogar das - hier halbrunde - abschliefiende MaBwerk mit einem
Dreipass und stilisierten Lilien lassen an Briiunlingen und die Murerwerkstatt denken.
Kongrap, 0.a.0. S. 38
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