Das Kulturzentrum auf dem Goldenbiihl-Hiigel

in Villingen als Stadtkrone

Folkhard Cremer

Mit besonderem Fokus auf der Einordnung der kath. St. Bruder-Klaus-Kirche und
der ev. Markuskirche in den Kontext des ,Modernen Kirchenbaus® im 20. Jahr-

hundert!

1. Methodologische Voriiberlegungen
Kulturgeschichte ist komplex und entwickelt
sich in allmihlichen, regional in ihren politischen
und wirtschaftlichen Rahmenbedingungen sehr
unterschiedlich und ungleichmifig verlaufenden
sozialen Prozessen.! In der UNESCO-Weltkon-
ferenz tiber Kulturpolitik in Mexiko-City 1982
wurde Kultur als ,,Gesamtheit der unverwechsel-
baren geistigen, materiellen, intellektuellen und
emotionalen Eigenschaften angesehen, ,,die eine
Gesellschaft oder eine soziale Gruppe kennzeich-
nen, und die tiber Kunst und Literatur hinaus
auch Lebensformen, Formen des Zusammenle-
bens, Wertesysteme Traditionen und Uberzeu-
gungen umfasst.“> Um die Kulturbauten auf dem
Goldenbiihlhiigel in ihrer kulturgeschichtlichen
Bedeutung verstehen zu kénnen, muss daher ein
methodisch vielschichtiges und differenziertes
analytisches Instrumentarium fiir eine ganz-
heitliche Interpretation von Schulbau und Kir-
chen- bzw. Gemeindezentrenbau in historischer
Gemengelage pidagogischer, theologisch-litur-
gischer und stidtebaulicher Entwicklungen und
Reformbestrebungen des 20. Jahrhunderts ange-
wandt werden. Funktion und Gestalt der Bauten
sollen im Kontext sich parallel zu einander ent-
wickelnden pluralistischen Vielfalt der traditio-
nalistischen und der nach Reformen strebenden
unterschiedlich entwickelnden Denkstrémungen
ihrer Entstehungszeit, die ein vielseitiges Reper-
toire unterschiedlicher Gestaltungsmoglichkei-
ten zulassen, analysiert werden. In Bezug auf die
Kirchenbauten ist das Ziel, diese nicht allein als
Formschopfungen von Architekten zu beschrei-
ben, sondern auch die Anteile der Bauherren
und weiterer Mitglieder des Bauausschusses am
Zustandekommen des Kirchengebiudes und
seiner Ausstattung, an der Auswahl der heran-
gezogenen Kiinstler und Handwerker sowie stid-
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tebau-, regional-, kirchen-, liturgie-, kultur- und
sozialgeschichtliche Rahmenbedingungen in die
Betrachtung mit einzubeziehen.

1.1. Historische Rahmenbedingungen

»Seitdem Papst Johannes XXIII. Die Fenster der
Kirche geiffnet und frische Luft in den ehrwiirdi-
gen, aber muffig gewordenen Raum hat einstrimen
lassen, anders ausgedriickt, die Periode des Anti-
modernismus fiir beendet erklirt hat, konnte der
Versuch unternommen werden, den mit dem vagen
Ausdruck , Modernismus®  bezeichneten  reform-
katholischen Aufbruch am Anfang unseres Jahrhun-
derts in seiner positiven Bedeutung auf katholischer
Seite zu wiirdigen, anstatt — wie bisher in katholi-
schen Darstellungen — nur negativ zu beurteilen.

Dieser wenige Jahre nach dem Abschluss des
Zweiten Vatikanischen Konzils (1962-1965)
von Oskar Schroeder formulierte Satz verdeut-
licht, wie konservativ die Amtskirche bis Mitte
der 1960er Jahre dachte und handelte. Trotz der
seit Anfang des 20. Jahrhunderts zu beobach-
tenden progressiven Stromungen innerhalb des
Reformkatholizismus* war die Amtskirche bis
Anfang der 1960er Jahre iiberwiegend konser-
vativ ausgerichtet. Geistesgeschichdlich ist die
»Nachkriegsmoderne® der langen 1950er Jahre
nur bedingt modern im Sinne von progressiv,
sondern konservativ. So gesehen ist die Nut-
zung ,moderner Bauformen in der sogenannten
»Nachkriegsmoderne® vielleicht besser als ,kon-
servative Moderne“ zu definieren, also als Archi-
tektur, bei der sich eine weitgehend konservativ
programmierte Gesellschaft der in den 1920er
Jahren entwickelten modernen Bauformen und
-techniken bedient. Denn geistesgeschichtlich
waren die Kirchenvertreter beider Konfessionen
in Bundesrepublik Deutschland unter der Kanz-
lerschaft Konrad Adenauers mehrheitlich auf eine



Rechristianisierung ausgerichtet, bei der konser-
vativ-restaurative ,,Abendlandvorstellungen®’ den
Ton angaben.

Bei der Bundestagswahl 1957 konnte Adenauers
CDU mit dem Slogan ,,Keine Experimente! die
absolute Mehrheit fiir sich gewinnen. Das fiihrte
zu einer volligen Neuausrichtung der opposi-
tionellen Krifte. Noch im selben lste sich die
im Zuge des Eklats um die Wiederbewaffnung
und Aufriistung von dem aus der CDU ausge-
tretenen Prises der gesamtdeutschen Synode der
EKD Gustav Heinemann gegriindeten Gesamt-
deutschen Partei (GVP) auf. Grofle Teile ihrer
Mitglieder schlossen sich der SPD an. Im Rah-
men der inhaltlichen Neuausrichtung von einer
sozialistischen Arbeiterpartei zu einer Volkspartei
war der Einfluss protestantischer Krifte auf die
innerparteiliche Entwicklung der SPD zum 1959
verabschiedeten Godesberger Programm nicht
unerheblich. Insgesamt entwickelte sich in der
deutschen Offentlichkeit seit Ende der 1950er
Jahre ein politisches Klima, das einen geisti-
gen und gesellschaftlichen Wandel in Richtung
einer pluralistischen Gesellschaft einforderte, das
Willy Brandt 1969 in seiner Regierungserklirung
mit dem Slogan ,Mehr Demokratie wagen!“
auf den Punkt brachte. Schon 1960 hatte Adolf
Arndt in der Akademie der Kiinste Berlin in
einem Vortrag die ,Demokratie als Bauherr®
ausgerufen. Diese gesellschaftliche Stimmungs-
lage beeinflusste und verinderte auch die pida-
gogischen und theologisch-liturgischen Narrative
und wirkten sich letztlich auch auf die Funktion
und Gestalt kommunaler und sakraler Bauaufga-
ben sowie die Ikonografie und Symbolik der Kir-
chengebdude aus. In der zweiten Nachkriegszeit
beriefen sich die Bauherren und Architekten von
Kirchen- bzw. Schulbauten zwar auf die in der
ersten Nachkriegszeit entwickelten Konzepte der
liturgischen Bewegungen bzw. der Reformpida-
gogik der Weimarer Republik, interpretierten sie
jedoch, dem demokratisch-pluralistischen Zeit-
geist des kulturellen Umbruchs der spiten 1950er
und er 1960er Jahre angeglichen, neu.

Wie sich der sich daraus entwickelnde dialek-
tischen Prozess der Querelle des Anciens et des

Modernes dieser Ubergangsphase auf die Bauten
der Siedlung auf dem Goldenbiihl in Villingen,
insbesondere auf die Kirchenbauten auswirkte,
soll im Folgenden thematisiert werden. D. h.,
iiber eine Beschiftigung mit den architektoni-
schen Formen hinaus, soll auch der Kontext, aus
dem heraus sie entstanden sind, in die Betrach-
tung eingezogen werden. Denn so sehr der Archi-
tekturhistoriker allein von der Wirkung eines
qualititvoll gestalteten Kirchenraumes, den er
am liebsten unmébliert wahrnehmen méchrte,
fasziniert sein mag;, so sehr darf seine Analyse der
Architektur nicht in einer reinen Beschreibung
der Raumwirkung verharren, sondern muss die
funktionalen Zusammenhinge, die liturgische
Msoblierung und die theologisch-ikonologischen
Aussagen der Ausstattung genauso mit einbezie-
hen, wie auch die Einbindung in das stidtebau-
liche Umfeld.

Am Anfang der Theorie des ,Modernen Bau-
ens” steht Formel ,form follows function® oder
wie der gesamte von Louis Sullivan 1896 publi-
zierte Satz zu Deutsch lautet: ,Es ist das Gesetz
aller organischen und anorganischen, aller physi-
schen und metaphysischen, aller menschlichen und
iibermenschlichen Dinge, aller echten Manifesta-
tionen des Kopfes, des Herzens und der Seele, dass
das Leben in seinem Ausdruck erkennbar ist, dass
die Form immer der Funktion folgt.” 1894 hatte
Cornelius Gurlitt die Liturgie zum Bauherrn
des modernen Kirchenbaus erklirt. Im gleichen
Sinne wire zu konstatieren, dass die Form eines
Schulgebiudes den zur Zeit ihrer Errichtung
virulenten pidagogischen Vorstellungen folgt
und fiir die Form einer Siedlung die Soziologie
als Bauherr firmiert.

Ist die Liturgie der Bauherr, dann ist die Archi-
tektur eines Kirchengebiudes lediglich die duflere
Hiille fiir das, was im Innern stattfindet. Das
Innere eines Kirchengebiudes ist seiner Funktion
nach zunichst einmal ein Raum, in dem Liturgie
stattfindet. Die Liturgie basiert auf dem Wort,
dem Grundtext des Christentums, also den
kanonischen Texten aus der Bibel. Sie spiegelt
sich wider in der Pflege des Ritus, in der in jedem
Gottesdienst vollzogenen Riickbesinnung auf das
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Heilige Abendmahl. Im Laufe des Kirchenjah-
res bestimmen verschiedene Textstellen aus dem
Alten und Neuen Testament und ihre Interpreta-
tionen durch Kommentare und Auslegungen an
Werk- und Feiertagen das liturgische Geschehen.
Die Architektur gehért nicht zum Grundtext
des Christentums. Sie ist weder Schriftausle-
gung oder Kommentar, sondern nur die duflere
Hiille, die gewissermaflen als Prachteinband
eines Buches, dhnlich dem Reliquiar, das als
Behiltnis die Gebeine eines Heiligen umschlief3t,
feierlich vergoldet und mit Edelsteinen besetzt
wurde. Durch die Applikation edler Materialien
wird die hohe Wertschitzung bezeugt, die man
der Heiligen Schrift und den Heiligen im Ritus
entgegenbringt. Entsprechend symbolisieren die
Farbglasfenster, die beim richtigen Sonnenstand
wie Edelsteine funkeln, die Sakralitit des Got-
tesdienstraumes. Wie der Buchdeckel nur den
Rahmen des Prachteinbandes als Halterung fiir
Einfassungen in edlen Metallen wie Gold und
Silber der Edelsteine, Elfenbeinreliefs, Emaille-
Bilder etc. darstellen, sind Farbglasfenster, Male-
reien, Reliefs und Skulpturen wesentliche Aus-
stattungsgegenstinde
Die architektonische Gestalt hat nur dienende
Funktion. Sie ist, wie bei einem Reliquiar, das
als sogenanntes redendes Reliquiar die Form des
Arms oder des Kopfes des darin bestatteten Hei-
ligen oder als Schrein die Form eines geschmiick-
ten Kastens besitzen kann, nur mit edlen Materi-
alien geschmiicktes Behiltnis, das erst durch die
dieser als ortsfeste Ausstattung integrierten Rah-
meneinfassung eingebundenen Materialien die
Sakralitdt und die liturgische Funktion erzeugt.
Des Ferneren besitzen das Innere eines Kirchen-
gebiudes und seine Ausstattung, neben der rati-
onalistisch zweckorientierten Funktion im alltig-
lichen Gebrauch symbolisch assoziative Werte,
die sowohl durch das innere wie auch durch das
duflere Erscheinungsbild zum Ausdruck kom-
men. Wie bei redenden Reliquiare eine Zeichen-
funktion den Inhalt nach auflen spiegelt, so spie-
geln Kirchengebiude, wenn sie nicht an der ein-
fachen Schreinform orientiert sind, eine auf ihre
Bestimmung fiir die Abhaltung der Messe bzw.

Kirchengebiudes.

eines
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des Gottesdienstes ausgerichtete spezielle Zei-
chenhaftigkeit wider, die sich in Assoziationen
an Formen von Schiff, Arche, Zelt, Gottesburg,
Fels, Krone etc. und in am Kreuz und/oder der
christlichen Zahlensymbolik orientierten Grund-
rissformen zeigen.® Denn im Kontext mit den
anderen Gebiuden im Stadtbild besitzt das Kir-
chengebiude gleichzeitig eine Zeichenfunktion
als Symbol- und Bedeutungstriger.

Zeitparallel zu den Entwicklungen im ,moder-
nen“ Kirchenbau wurden gerade diese Aspekte in
der kunstgeschichtlichen Forschung zum mittel-
alterlichen Kirchenbau durch die neue wissen-
schaftliche Methodik, der Ikonologie, erforscht
und interpretiert,” was nicht ohne Auswirkungen
auf die Entwicklung der Planung des moder-
nen Kirchenbaus als Symbol-, Assoziations- und
Bedeutungstriger blieb. Aber nicht nur Kirchen-
gebdude, die gesamte Stadtbaukunst wird von
einer Symbolpolitik beherrscht, die die gesell-
schaftspolitischen Anspriiche der verschiedenen
Bauherren offenlegt und somit gewissermafien
zu einem Spiegel der Soziologie einer Stadt wird.
Ein theoretisches Modell aus der Zeit nach dem
Ersten Weltkrieg, das versucht diese Zusam-
menhinge zu fassen und fiir das moderne Bauen
Fruchtbar zu machen, entwarf Bruno Taut mit
seiner Schrift ,,Stadtkrone®, deren Ideen auch in
den 1950er/1960er Jahren bei der Planung der
Villinger Goldenbiihlsiedlung noch nachklingen.

In den frithen 1960er Jahren entstand mit den
beiden Kirchen und der Volksschule auf dem Gol-
denbiihl ein als Stadtkrone inszeniertes Ensemble
aus Kulturbauten. Im Folgenden soll erldutert wer-
den, wie im Rahmen der Stadtplanung der 1950er
und frithen 1960er Jahre in der Struktur der Gol-
denbiihlsiedlung Bruno Tauts Idee der ,Stadt-
krone® (1919) mit Vorstellungen der ,,Organischen
Stadtbaukunst® (1948, 1949 und 1959) von Hans
Bernhard Reichow kombiniert wurde. Ferner wer-
den die drei die Stadtkrone bildenden Kulturbau-
ten Volksschule, evangelisches Gemeindezentrum
St. Markus und katholisches Gemeindezentrum
St. Bruder Klaus in die Geschichte ihrer jeweiligen
Baugattung — Reformschulbau bzw. Kirchenbau
im 20. Jahrhundert — eingeordnet.



2. Bruno Tauts Idee der Stadtkrone

Zu den friihen, als Stadtkrone errichteten Bau-
gruppen zihlen die ab 1900 errichtete Mathil-
denhohe in Darmstadt oder die Musikschule in
Hellerau bei Dresden von 1911. Der stidtebauli-
che Begriff wurde 1919 mit dem Manifest ,,Stadt-
krone“ von Bruno Taut geprigt. Laut Taut haben
bei allen Vélkern aller Epochen die Sakralbau-
ten, Tempel, Pagode, Kathedrale etc., immer als
Krone iiber den schlichten Wohnhiusern gestan-
den. ... sie zeigen, dafS die Spitze, das Hichste,
die kristallisierte religiose Anschauung Endziel und
Ausgangspunkt zugleich fiir alle Architektur ist und
ihr Licht auf alle die einzelnen Bauten bis zur ein-
Jachsten Hiitte hin ausstrahlt und die Lisung der
simpelsten Bediirfnisse mit einem Schimmer ihres
Glanzes verschont.“'’ In der modernen Idealstadt-
vorstellung sollte die Stadtkrone mit ihren Kul-
turbauten als geistiger Mittelpunkt dienen. Als
nietzscheanischer Atheist sah Taut vier grofie,
nach der Sonne ausgerichtete Kulturbauten vor:
Opernhaus, Schauspielhaus, grofles Volkshaus
und kleiner Saalbau als Sockel fiir ein , Kristall-
haus“. O-Ton Taut: ,,Vom Licht der Sonne durch-
stromt thront das Kristallhaus wie ein glitzernder
Diamant iiber allem, der als Zeichen der hichsten
Heiterkeit, des Seelenfriedens in der Sonne funkels.
In seinem Raum findet ein einsamer Wanderer das
hichste Gliick der Baukunst.“!!

3. Die gesellschaftsgeschichtliche = Situation
nach dem Zweiten Weltkrieg und die
Planung der Goldenbiihlsiedlung

WFiir das, was die Deutschen wihrend der Jahre

1939 bis 1945 in Europa anrichteten zahlten

sie nach dem Ende des Krieges den Preis.“"? Das

Riesenheer der Vertriebenen war bis dato die

vermutlich grofite Bevolkerungsbewegung der

Weltgeschichte. ,Die Siegermichte des Zweiten

Weltkrieges wollten im nérdlichen Teil Ostmit-

teleuropas um jeden Preis homogene National-

staaten schaffen.“'®> Daher befanden sich in den
1940er Jahren neben 12 Millionen Deutschen
drei Millionen Polen, Ukrainer, Belorussen und

Ungarn auf der Flucht. Auf der Potsdamer Kon-

ferenz im August 1945 beschlossen die Alliierten

der drei westlichen Besatzungszonen die Biiro-
kratisierung der Uberfithrung deutscher Bevl-
kerungsteile aus Polen, der Tschechoslowakei
und Ungarn. Hieraus resultierte die geordnete
Verteilung der Fliichtlinge auf unterschiedliche
Stidte in den drei Besatzungszonen. ' Das hatte
in traditionell von einer Konfession geprigten
Kommunen die Ausweisung neuer Siedlungsge-
biete fiir Heimatvertriebene der anderen Konfes-
sion zur Folge. Auf dem Goldenbiihl in Villingen
fanden Fliichtlingsgruppen beider Konfessionen
Aufnahme und erhielten ihr jeweils eigenes Kir-
chengebiude.

Im Rahmen der Stadtleitplanung wurde 1956
die Erschliefung des nérdlich der Altstadt gele-
genen Goldenbiihls als Baugebiet fiir eine neue
Wohnsiedlung ausgewiesen. Bautriger der Wohn-
bebauung war die Baugenossenschaft ,Neue Hei-
mat®. " Anfang der 1960er Jahre hatten sich hier
schon um die 7.000 Einwohner angesiedelt. Die
katholische Kirchengemeinde hatte 1963 3.677
Mitglieder, davon 1.226 Heimatvertriebene und
1964 4.092 Mitglieder, davon 1.364 Heimatver-
triebene. Bei Griindung der ev. Markusgemeinde
im Jahre 1959 wohnten iiber 3.000 Evangelische
im Pfarrbezirk Goldenbiihl. Im November 1961
waren es 4.432 Seelen. 1965 waren Dreiviertel der
Evangelischen Heimatvertriebene.'® Der grofite
Teil der Einwohner fand Arbeit in den in der
Nihe gelegenen Fabrikationsstitten der damals
boomenden Industriebetriebe von Kienzle und
SABA.

Um einem unkontrollierten Wachstum neuer
Stadtteile entgegen zu wirken, entstanden seit
Anfang des 20. Jahrhunderts Konzepte zur Stadt-
entwicklungsplanung. Neubaugebiete wurden als
eigenstindige Stadtteile mit Kultur-, Bildungs-
und Versorgungsbauten entworfen. Fiir den Wie-
deraufbau der westdeutschen Stidte nach 1945
propagierten Architekten wie Hans Bernhard
Reichow, Johann Géderitz, Hubert Hoffmann
und Roland Rainer! eine Stadtentwicklungs-
planung, bei der die Stadt als biologischer Orga-
nismus aufgefasst wurde. Die verkehrstechnische
Erschliefung eines Stadtviertels sollte analog
der Aderung eines Blattes, des Blutkreislaufs
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oder Stoffwechsels mit Wegen und Strafen als
Lebensadern erfolgen. Statt einer mit Ampeln
und Schildern regulierenden Verkehrsmaschine-
rie sollte eine organische Straflenfithrung durch
aufgelockerte, durchgriinte Bebauung den Ver-
kehrsfluss gewissermaflen unsichtbar regeln.

An diesen Ideen war auch die Planung der
Goldenbiihl-Siedlung orientiert. Man sah schon
voraus, dass bald jede Familie iiber ein Privatauto
verfiigen wiirde und entsprechend Straflen und
Parkflichen benotigt werden wiirden. Gleich-
zeitig sollten zwischen den Wohnblécken zaun-
lose, nachbarschaftlich nutzbare Griinflichen
geschaffen werden. Die Haupterschliefungsstra-
Ben fithrte man auflen um die Siedlung herum.
Als Stadtkrone im Zentrum legte man das kultu-
relle Zentrum aus Volksschule, evangelischer und
katholischer Kirche samt ihren Nebengebiuden
an.
Den héchsten Punkt der Siedlung bekront der
in sich ruhende achteckige Baukérper der katho-
lischen Bruder-Klaus-Kirche mit seinem freiste-
hend vorgelagerten Campanile. Mit dem Zeltdach
tiber dem Oktogon ist die fiir die Heimatvertrie-
benen theologisch wichtige Zelt-Gottes-Symbolik
des fliichtigen Gottesvolkes aufgegriffen. Sowohl
die Wahl des Zentralbautypus, wie auch die
qualititvollen von den Kiinstlern Hengstler und
Paraudin geschaffenen Betonverglasungen grei-
fen die Idee Tauts auf, die Stadtkrone mit einer
in sich ruhenden Glashausarchitektur zu beset-
zen. Beim ev. Markus-Gemeindezentrum sind
die Baukorper als kubische Flachdachbauten auf
Rechteckgrundriss ausgebildet. Bei den westlich
der Kirchen auf abfallendem Gelinde vorgelager-
ten Bauten der Pavillonschule sind Flachdicher,
flachgeneigte Satteldicher und Pultdicher vari-
iert. Um die Abstufung der Gebiudeproportio-
nen vorzubereiten befinden sich oben gegeniiber
dem Oktogon der Bruder-Klaus-Kirche die im
Winkel zueinander angeordneten groflen Kuben
von Verwaltungsgebiude und Turnhalle. Darun-
ter verzweigt sich das kleinteilige Pavillonsystem
der Schulklassentrakte.

Radial um die Kirchen sind in lockerer, offe-
ner Bebauung mehrgeschossige Wohnblocks
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mit flach geneigten Satteldichern organisiert. In
zweiter Reihe steht das von Architekt Obergfell
entworfene, 16-stockige Hochhaus mit Laden-
geschiften im Erdgeschoss.” Am abfallenden
Gelidnde leiten die Pavillons der Schule zu der
kleinteiligen Wohnhausbebauung am Fuf§ der
Siedlung iiber.

Bei der Gestaltung der Gemeindezentren wurde
gezielt darauf geachtet, Form und Material gegen-
iiber den Gebiuden im stidtebaulichen Umfeld
abzugrenzen. Im Sinne des 6kumenischen Simul-
tankirchengedankens sollten die beiden Konfes-
sionen aufeinander zugehen. Entsprechend sind
die Gebiudegruppen beider Gemeindezentren in
direkter Nachbarschaft zueinander als organisch-
harmonische Einheit einer groflziigigen Auflen-
raumgestaltung aus Frei- und Griinflichen einge-
schrieben. Das Griin ist so angelegt, dass es keine
Abgrenzungen gibt, sondern beide Kirchplitze
als offentliche Durchginge iiber die Griinflichen
des Hiigels dienen. Die Planung der Bepflan-
zung lag beim stidtischen Gartenarchitekt Hans
Meyer, der sie in Absprache mit den Architekten
der Kirchengebiude entwickelte.

Die beiden annihernd zeitgleich errichteten
Kirchengebiude sind sowohl architektonisch in
Formen und Materialwahl, wie auch liturgisch
aufeinander bezogen. Die Geliute beider Kir-
chen sind musikalisch aufeinander abgestimmt. "
Beide Kirchenbauten zeigen ein hoch ansetzendes
Fensterband. Die Fenster sind zwar unterschied-
lich grof3, haben aber bei beiden Kirchen dieselbe
fiinfeckige Spitzgiebelform. Beide Kirchtiirme
sind als freistehender Campanile ausgebildet und
waren urspriinglich in Sichtbeton ausgefiihrt
(heute ist der Beton beider Tiirme mit einem Wit-
terungsschutz angestrichen). Die von gefalteten
Holzdecken iiber dem Fensterband abgeschlos-
senen Innenriume dhneln sich in ithrem Wand-
aufbau. Zwischen die das Dach tragenden hellen
Betonpfeiler sind die briunlichen Mauerwinde
eingehingt. In der Markuskirche aus Sandstein
in der Bruder-Klaus-Kirche aus fiir die Akustik
wichtigem Lochziegelmauerwerk. Dieses wurde
auch in der Krypta der Markuskirche verwendet.
Wihrend die Auflenwinde der Markuskirche



auch in ihrem dufleren Erscheinungsbild durch
die Materialitit des Sandsteins geprigt sind, ist
das Oktogon der Bruder-Klaus-Kirche weif§ ver-
putzt. Beim in Schwarz-Weifl-Fotografien iiber-
lieferten Modell der Bruder-Klaus-Kirche sind
die Auflenwinde jedoch dunkler. Méoglicher-
weise sollten sie urspriinglich — gewissermaflen
als dsthetisches Gegenstiick zur Markuskirche —
auch steinsichtig ausgefiihrt werden. Doch zeigen
schon Fotografien aus den 1960er Jahren, dass
die Backsteinwinde schon damals weif§ verputzt
waren. So ist die Backsteinsichtigkeit lediglich in
der Eingangsfront nach auflen getragen. Diese ist
zur Pavillonschule ausgerichtet, an deren Fassa-
den sich gleichfalls das Zusammenspiel der Mate-
rialien Backstein und Beton zeigt. Weif$ verputzte
Winde prigen bei beiden Gemeindezentren die
Fassaden der nachgeordneten Gemeindebauten
und Pfarrhiusern. Entgegen der im Nachgang
der Ausstellung ,SOS Brutalismus“*® die Art-
brut-Asthetik als die vorherrschende innova-
tive Gestaltungsform von Kirchengebduden der
1960er Jahren zu schen, zeigt sich zumindest
Anfang der 1960er Jahre auf dem Goldenbiihl
noch ein etwas differenzierterer Umgang mit
materialdsthetischen Wirkungen.

4. Die Volksschule am Goldenbiihl

Den 1. Preis des von der Stadt Villingen in
Stidbaden ausgeschriebenen Architekten-Wett-
bewerbs fiir die Errichtung einer Volksschule am
Goldenbiihl errangen die Architekten Giinter
Behnisch und Lothar Seidel aus Radolfzell im
Mirz 1960.%' Von Ostern 1961 bis Ostern 1963
entstanden in einem ersten Bauabschnitt die vier
Pavillons und das Hauptgebiude mit den Spe-
zialklassen und der Verwaltung. Das Gemein-
schaftsgebiude, das Turnhalle, Gymnastiksaal,
Aula und Singsaal mit den dazugehérenden
Nebenriumen enthilt, wurde im 2. Bauabschnitt
von Oktober 1962 bis Mai 1964 errichtet.

Ein Grundgedanke des Entwurfs war es die
Schulanlage—der Hanglage angepasst—auf zwei
Ebenen anzulegen. Auf der oberen Ebene bilden,
im rechten Winkel zueinander angeordnet, das
Hauptgebdude und das Gemeinschaftsgebiude

einen Eingangshof. Hier befinden sich die Park-
plitze, werktags fiir die Volksschule, feiertags fiir
die Bruder-Klaus-Kirche. Vom Eingangshof aus
gelangt man unmittelbar in den Hauptbau mit
den Spezialklassen und der Verwaltung sowie
zu dem Gemeinschaftsgebiude. Zu der unteren
Ebene mit den Pausenhéfen und den Klassenriu-
men in den vier Pavillons fithrt an der Schmalseite
des Hauptbaus eine Freitreppe um ein Geschoss
hinab, so dass der Spezialklassenbau nach Nor-
den zweigeschossig und nach Siiden durch ein
Souterrain zum Pausenhof dreigeschossig ist. Die
vier Pavillons sind mit Pultdichern fiir die zwei-
seitige Beleuchtung der Schulklassen und Flach-
ddchern iiber den Nebenriumen, sowie eigenen
kleinen Pausenhéfen ausgestattet. Im Zentrum
der Pausenhéfe war ein Theaterhof fiir Schiiler-
auffithrungen im Freien angelegt.

Wie die Goldenbiihl-Siedlung als ,organische
Stadt“?? angelegt ist, so ist auch die Schule im
Sinne einer ,organischen“ Gesamtkomposition
aufgefasst. Gebiude und Freiriume verwachsen
zu einer organisch-harmonischen Einheit. Die
stidtebauliche Situation am abfallenden Hang
des Goldenbiihlhiigels erméglichte das gegensei-
tige Ineinanderwirken der Innen- und Auflen-
riume von Baukuben, Baugruppen, Wegiiber-
dachungen, Schulhof- und Griinflichen in einer
hohen aulenraumgestalterischen Qualitit.

Der Bautyp der Pavillonschule ist eine von
mehreren seit den 1920er Jahren entwickelten
Reformschulkonzeptionen.”  Diese
sich gegen die monumentalen Schulbauten der

wandten

Kaiserzeit. Die Reformer lehnten das einschiich-
ternde System der hohen dunklen Flure und
Treppenhiuser, die die zarten Seelen der Kinder
der Grundschulklassen eher veringstigten als zur
Entfaltung brachten, ab. Pavillonschulen wurden
im Zuge der Demokratisierung Deutschlands
in den 1950er Jahren in der Bundesrepublik
Deutschland hiufiger umgesetzt. Sie hatten ihre
Vorbilder in den skandinavischen Lindern, der
Schweiz und den USA. Sie sollten der besonderen
Beriicksichtigung des Maf3stabs des Schulkindes
dienen, und eine Atmosphire schaffen, die die
Erziehung des Kindes zu einem selbstindigen
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und kooperativen Wirken in einem demokrati-
schen Gemeinwesen im Sinne Pestalozzis ermog-
licht. Zu diesem Konzept gehorten auch die Aus-
stattung mit ausreichend Tageslicht und Luft,
die sich in der unmittelbaren Einbindung der
Gebiude ins Umgebungsgriin sowie eine zwei-
seitige Durchfensterung der Klassenriume zeigt.

Bautechnisch sind die Villinger Schulgebiude
nach einem Rastersystem von 3,0 Metern in
Stahlbeton-Skelett-Konstruktion mit Rippende-
cken, teils mit Sichtziegelmauerwerk, teils Beton
mit granulierter Eternitverkleidung errichtet.
Zwar ist das urspriingliche, fiir die Asthetik des
Bauens der 1950er und frithen 1960er Jahre typi-
sche filigrane duflere Erscheinungsbild der Fas-
saden und Dicher heute z.T. durch unsensible
Umbauten der 1990er Jahre iiberformt. Dies zeigt
sich etwa bei den vollkommen iiberdimensionier-
ten Kupferblechstirnbindern an den Flach- und
Pultdachbauten. Doch ist das Gesamtkonzept
der von Behnisch und Seidel entworfenen Bau-
gruppe bis heute noch gut erlebbar. Im Innern
des Hauptbaus sind die durchlichteten Flure mit
den die Geschosse verbindenden Treppen und
bauzeitlicher ortsfester Ausstattung, wie Tiiren,
Oberlichtfenstern, Heizkorpern, gelochten Gips-
kartonplatten, noch relativ authentisch erlebbar.
Die Unterrichtsriume sind weitgehend umge-
baut. Die beste historische Erhaltungsqualitit
weist das Gemeinschaftsgebiude mit Aula und
Turnhalle auf. Besonders authentisch wirkt heute
noch die Aula mit der originalen, abgetreppten,
auf eine Biihne ausgerichteten Bestuhlung.

Abb. 1: Goldenbiihlschule. (Foto: Cremer)
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5. Exkurs zur Geschichte der kirchlichen
Gemeindezentren

Die Erforschung der Geschichte der Funktion
und Gestalt von Gemeindezentren ist bisher
wenig untersucht. Wenn von den frithen Gemein-
dezentren des spiten 19./frithen 20. Jahrhunderts
die Rede ist, wird oft nur ein lapidarer Hinweis
darauf gegeben, dass es sich um einen ,Gruppen-
bau“ handelt, um sich dann in der detaillierten
Beschreibung der Kirche zu beschrinken. Auf
das Arrangement als Baugruppe und das funk-
tionale Beziehungssystem von Kirche, Pfarrhaus,
Gemeinderiumen, Kindergarten und Wohnun-
gen fiir Kirchendiener, Organist, Diakon oder
Gemeindeschwestern wird meist nicht niher ein-
gegangen.

Aus dem Blickwinkel langfristiger Bautypen-
entwicklungen betrachtet sind die um ein Kir-
chengebiude gruppierte Gemeindebauten im 19.
und 20. Jahrhundert Abwandlungen der uralten
Baugruppe aus Kirchhof und Pfarrhof. Sie wurde
iiber die Jahrhunderte stetig den neuen gesell-
schaftlichen Gegebenheiten und gemeindlichen
Bediirfnissen angepasst. Seit dem ausgehenden
19. Jahrhundert bestanden diese in der neuen
Rolle der Gemeindearbeit.

In Reaktion auf die Entkirchlichung der
Gesellschaft  durch  Einfiihrung staatlicher
Schulen und Standesimter sowie Sozial- und
Wohlfahrtsverbinden sah der Dresdner evan-
gelische Grof3stadtpfarrer Emil Sulze in den
1880er Jahren die Kirche Teilen ihrer ureigens-
ten Aufgaben beraubt. Durch vertiefende soziale
Gemeindearbeit, wie Armen- und Altenpflege,
Kinderbetreuung und Unterricht versuchte er
diese zuriickzugewinnen. Aus seinem Konzept
der ,lebendigen Gemeinde® entwickelte Sulze
seit 1881 neue Vorstellungen fiir den Kirchen-
bau.?* Die Kirche sollte als Versammlungsraum
der Gemeinde ,ein einheitlicher, emporenloser
familidrer Raum mit Stithlen im Halbkreis oder
in Hufeisenform um die ambonenartige Kan-
zel“® sein. Fiir Versammlungen von Gemein-
degruppen an Werktagen sollten entsprechende
Gruppenriume in einem Gemeindehaus einge-
richtet werden.



5.1.  Gemeindezentren vom spiten 19. Jahr-
hundert bis in die Zwischenkriegszeit

Beispiele im Sinne der ,lebendigen Gemeinde®
verwirklichter ,Gruppenbauten aus dem 19.
Jahrhundert sind rar. Zu den frithesten gehort die
evangelische St. Petrikirche in Hamburg-Altona.
Sie wurde 1883 nach Entwurf von Johannes
Otzen *° mit Pfarrhaus und kleinem Saalbau kon-
zipiert. Die bescheidensten Gemeindezentren der
Zeit vor dem Ersten Weltkrieg schuf Otto Bart-
ning in den evangelischen Diasporagebieten der
Osterreich-Ungarischen Doppelmonarchie: Etwa
1905/06 die ev. Friedenskirche mit Pfarrhaus in
Peggau oder 190810 die ev. Auferstehungskir-
che mit Pfarrhaus in Rottenmann.?” Als einen
»der ersten gegliickten ,,Gruppenbauten® benennt
Gerhard Langmaack?® das Gemeindezentrum
von Erich Blunck in der Gartenstadtsiedlung
Berlin-Nikolassee von 1910.

Ebenfalls als Teil einer im Heimatschutzstil
gestalteten Gartenstadtsiedlung entwarf Martin
Elsaesser 1907 die evangelische Pauluskirche in
Schwenningen als ,,Gruppenbau®. Ideen fiir die
geplante Industriearbeiter-Siedlung ,Neckarvor-
stadt” existieren nur auf dem Papier. Nach der
im Stadtarchiv iiberlieferten Planzeichnung?
einer als Friedensplatz bezeichneten Anlage mit
Siedlungshdusern im Heimatstil und dem in den
1920er Jahren offensichtlich noch nach diesem
urspriinglichen Siedlungskonzept mit zentraler
Griinanlage und Randbebauung mit Torhaus
entwickelten Anlage des Paulusplatzes lisst sich
darauf schlieflen, dass hier im Sinne der Ende des
19. Jahrhunderts erschienenen Publikationen zur
Stadtplanung von Reinhard Baumeister, Camillo
Sitte und Joseph Stiibben eine sich bis zum heu-
tigen Bereich der Siedlung Hammerstatt* erstre-
ckende Siedlung geplant war.*" Von Elsaessers
Gemeindezentrum konnten aus finanziellen
Griinden bis 1910 nur Betsaal und Pfarrhaus fer-
tiggestellt werden. Fiir die Errichtung der geplan-
ten Kleinkinderschule fehlte das Geld.

Mit der Planung einer ,Kleinkinderschule®
deutet sich hier etwas an, das dann in den
1950er/60er Jahren zum Standard von Gemein-
dezentren werden sollte. Zu Zeiten, als die Erzie-

hung noch in kirchlicher Obhut lag, waren Kir-
che, Pfarrhaus bzw. Pfarrhof und Schule immer
eine zusammengehorige bauliche Anlage. Der
Kindergarten ist eine relativ junge Bauaufgabe,
die sich seit Mitte des 19. Jahrhunderts erst nach
und nach durchsetzte. Als seit Anfang der 1960er
Jahre der Kindergarten- und Schulbau fiir die
geburtenstarken  Jahrginge boomte und die
Schulaufsicht endgiiltig von den Kirchen an die
Kommunalverwaltungen gelangte, iibernahmen
bei Neubauplanungen von Gemeindezentren die
konfessionellen Kindergirten den ehemaligen
Platz der Schule im Ensemble um die Kirche.

Im Sinne der von Architekten wie Bartning und
Elsaesser und Theologen wie Paul Tillich entwi-
ckelten Ideen zum Themenfeld der Begriffspaare
profan/sakral Werktag/Feiertag, zeigten viele der
in der Zwischenkriegszeit entstandenen evange-
lischen Gemeindezentren eine Tendenz zur Pro-
fanierung. Sie wurden auch oft gar nicht mehr
als , Kirchen bezeichnet, sondern schlicht nach
einer protestantischen Glaubensautoritit etwa
»Paul-Gerhardt-Haus“ genannt. *

5.2. Gemeindezentren nach dem Zweiten
Weltkrieg

Eine an diese Konzeption ankniipfende bau-
liche Anlage ist das Johannes-Brenz-Gemein-
dehaus der ev. Kirchengemeinde Trossingen.
Es wurde 1956/57 nach Plinen des Stuttgarter
Architekten Walter Ruff errichtet. Um einen
Hof gruppiert sind ein freistehender Glocken-
turm, ein Kindergarten mit angefiigtem Pfarr-
haus und das Gemeindehaus. Dieses beherbergt
neben einem groflen Saal Gruppen- und andere
Nebenriume sowie eine Hausmeisterwohnung.
Der Gottesdienstraum ist multifunktional auch
fiir grofle kulturelle Veranstaltungen nutzbar. Er
besitzt eine fiir Musik- und Theaterauffithrungen
geeignete Biihne. Bei Bedarf kann er durch Off-
nen von Faltwinden um die beiden an der Riick-
seite iibereinander gelegenen Gruppenriume fiir
Grofveranstaltungen erweitert werden.

Ein ihnliches Beispiel ist die Villinger Pau-
luskirche. Sie wurde 1954—59 nach Entwiirfen
des Mannheimer Architekten Max Schmechel in
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Hanglage zwischen Kalkofenstrafle und Wald-
stralle ausgefithrt. Da es hier einen richtigen
Kirchenraum gibt, der bei Bedarf durch Offnen
holzerner Schiebetiiren um den Gemeindesaal
erweitert werden kann, heiflt das Gemeindezen-
trum ,,Pauluskirche®. Es besteht aus vier recht-
winklig aneinander gesetzten, einen annihernd
geschlossenen Hofraum bildenden Baukérpern.
Die Baugruppe umfasst Kirche, Gemeindesaal,
Jugendriume, Kindergarten und Wohnungen fiir
Diakonissen, Gemeindehelferin und Kirchendie-
ner. Die Kirche ragt durch ihren héher gelegenen
Standort heraus. Mit ihren schmalen hohen Fens-
tern strahlt sie die Schlichtheit protestantischer
Betsile aus. An den achsensymmetrisch als Weg-
kirche angelegten Saalraum ist ein eingezogenes
Altarhaus mit seitlich gestelltem Turm angefiigt.
In den 1970/80er Jahren wurde der Altar in das
Schiff vorgezogen und der Altarraum mit neuen
Prinzipalstiicken ausgestattet.

6. Die Rummelsberger Grundsitze (1951)

Dadurch ist die Orientierung des Gottesdienst-
raumes an den Rummelsberger Grundsitzen, in
denen 1951 die Ergebnisse der evangelischen Kir-
chenbautagungen fixiert worden waren, erheblich
gestort. Dalfiir ist sie aber in der Markuskirche
erhalten geblieben.

Im Sinne des Wegkirchengedankens fiihrt
hier ein Mittelgang auf den Altar zu. Die Kan-
zel befindet sich im leicht erhohten Altarraum
links vom zentral angeordneten Altar. Der Tauf-
stein ist rechts des Altares aufgestellt. Nach den
Rummelsberger Grundsitzen sollte der Kir-
chenbau durch die Liturgie bestimmt sein; also
vom inneren Sakralraum nach auflen konzipiert
werden, und sich deutlich von profanen Anla-
gen unterscheiden. Der Gottesdienstraum sollte
eine schlichte Schonheit und sakrale Wiirde ent-
falten. In der Auflenwirkung durfte die Kirche
ganz unscheinbar sein. Die Gleichwertigkeit von
Predigt und Abendmahl im Gottesdienst sollte
durch einen auf einen erhohten Altarbereich
ausgerichteten Raum sichtbar werden. Im Zen-

trum sollte der Altar, ihm zur Seite die Kanzel
stehen. Wihrend das Eisenacher Regulativ (1861)
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noch verschiedene Traditionen fiir den Taufort
erlaubte, sollte das Taufsakrament durch Einbe-
zichen der Taufe in den Gemeindegottesdienst
mit Standort im oder direkt vor dem Altarbereich
aufgewertet werden.

Abb. 2: Markuskirche. (Foto: Cremer)

7. Zur Planungs- und Baugeschichte der evan-
gelischen Markuskirche*

Die Markusgemeinde wurde am 1. April 1959
aus der Paulusgemeinde ausgepfarrt. Der Bau
des Gemeindezentrums erfolgte unter der Ober-
leitung des Evangelischen Bauamtes Baden in
Karlsruhe. Auf Bitten des Kirchengemeinderats
schrieb dieses 1960 einen Architektenwettbewerb
aus. Von den fiinf eingereichten Arbeiten wurde
der Entwurf des Freiburger Architekten Fritz
Eberhard ausgewihlt. Das Preisgericht befand,
dass dessen Gesamtkonzeption Kirche-Gemein-
dezentrum-Kindergarten der stidtebaulichen
Situation am besten gerecht werde.

Da die Erstellung von Kindergirten um 1960
zu den dringlichsten Aufgaben gehérte, wurde
dieser als erstes fertiggestellt. Auf das urspriing-
lich an der Heidelberger Straf8e geplante Gemein-
dehaus musste aus Kostengriinden verzichtet
werden. Stattdessen wurde als Souterrain des
Fliigels, der Kirche und Kindergarten mitein-
ander verbindet, ein Gemeindesaal eingebaut.
Uber ihm befinden sich Sakristei, Kiister- und
Schwesternwohnungen, Richtfest feierte man am
5. November 1961. Die Kirchenweihe erfolgte am
4. Advent 1962. Danach wurden das Pfarrhaus
und zuletzt der frei stehende Kirchturm errichtet.

Nach programmatischen Texten Martin Elsa-
essers zum protestantischen Kirchenbau aus



den 1920er Jahren®* kann das Kirchengebiude
in stidtischen Neubaugebieten den Ort nicht
mehr durch blofle Grofle dominieren. Es muss
einem baulichen Umfeld von zweckmifligen
weltlichen Bauten eingepasst werden. Es sollte
als selbstindiges, in sich ruhendes Zentrum, von
dem die Gemeindearbeit ausstrahlt und in dem
sich die Gemeinde versammeln kann, erkennbar
sein. Die Baugruppe sollte sich gut in das Stadt-
bild einfiigen, ohne sich der anonymen Profan-
Architektur unterzuordnen. Dieser Idee folgend
entwarf Eberhard in erhohter Lage, auf leicht
abfallendem Gelinde, eine an den Formen der
»Klassischen Moderne® orientierte, klar geglie-
derte Baugruppe. Die proportional ausgewogen
aufeinander bezogenen Baukérper schaffen ver-
schiedene Auflenriume und wirken gestaltend
in die umgebende Griinanlage hinein. Obwohl
das urspriinglich vorgesehene, die Hofanlage
abschlieflende Gemeindehaus nicht realisiert wer-
den konnte, ist der drei Meter iiber dem Niveau
der Heidelberger Strafle gelegene, quadratische
Kirchplatz durch seinen Abstand zur Strafle den-
noch ein in sich ruhenden Auflenraum. Um diese
Platzanlage sind Campanile, Kirchhof und Pfarr-
haus gruppiert. Sie schmiegen sich an den leicht
terrassierten siidostlichen Hang des Goldenbiihl-
hiigels. Die dominante Vertikale im Zentrum
der Anlage ist der Campanile aus vier schlanken,
hoch aufragenden Betonscheiben, in die der Glo-
ckenstuhl eingehingt ist. Vom Kirchplatz fiihrt
ein Fulweg iiber breite Stufen seitlich der Kirche
zum Parkplatz fiir Gottesdienstbesucher hinab.
Das Pfarrhaus ist am Hang siidwestlich von Kir-
che und Campanile als weifl verputzter Winkel-
bau mit Pfarrbiiro und umfriedetem Pfarrgarten
errichtet.

Die Kirche wurde als Stahl-Beton-Skelettbau
tiber lingsrechteckigem Grundriss mit 400
Sitzpldtzen konzipiert. Durch ihre Gréfle und
geschlossene Auflenhautgestaltung als naturstein-
sichtiger trutzig-blockhafter Quader ist sie aus
den niedrigeren Gemeindebauten mit geweifSten
Winden herausgehoben. Allegorisch kénnte man
darin den Fels in der Brandung oder das Schiff

bzw. die Arche im Hiusermeer sehen.

Innen sind die Winde durch die leicht in den
Raum vorstehenden grauen Betonstiitzen rhyth-
misiert. Der Sandstein changiert zwischen unter-
schiedlichen Rotbraunténen bis hin ins Ocker-
gelbe und harmoniert mit den griin-blau-grauen
Fuflbodenplatten aus norwegischem Quarzit
sowie dem hellen Holz von Faltdecke, Altarrelief,
Gemeindegestithl und Orgelprospekt. In dieses
Farbkonzept fiigt sich ferner der Farbklang der
verwendeten Metalle Bronze, Kupfer und Mes-
sing fiir Taufstinder, Unterbau des Altartisches,
Predigtpult, Kruzifix, Altarleuchter und Beleuch-
tungskorper.

Abb. 3: ,, Markuskirche, Innenraum mit Blick zur Orgel.
(Foto: Cremer)

Das Motiv hoch eingesetzter Fenster in Natur-
steinwinden stammt aus der romanischen Bau-
kunst. In den als Schutzraum einer Gottesburg
aufgefassten  Kirchenrdiumen der Zwischen-
kriegszeit sorgte es durch diffuses Licht fiir die
gewiinschte mystisch-sakrale Stimmung. Archi-
tekt Eberhard und Pfarrer Hans-Giinther Michel
wollten zwar durch die ,,schiitzende geschlossene
Schale um die Pfeiler“® einen Raum der Besin-
nung und Geborgenheit schaffen. Es sollte jedoch
kein geheimnisvolles Dunkel vorherrschen. Der
starke Lichteinfall durch die groflen, hoch ein-
gesetzten Klarglasfenster konterkariert die roma-
nisierende Stimmungsarchitektur. Im Sinne der
Herrnhuter soll der Raum durch Einfachheit
der Ausstattung die Atmosphire der Besinnung,
inneren Sammlung und Feierlichkeit vermitteln.

Der Blick des Gottesdienstbesuchers wird kon-
zentriert auf den nach Entwurf des Bildhauers
Emil Jo Homolka gestalteten Altarraum gelenkt.
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Abb. 4: Markuskirche, Innenraum mit Blick zum Altar.
(Foto: Cremer)

Das an der Altarwand angebrachte breitgelagerte
Holzrelief®® ist aus afrikanischer Eiche gefertigt
und soll wie ein Altarretabel wirken. Daher ist es
wie ein spitmittelalterliches Triptychon aus drei
Reliefszenen zusammengesetzt. Es thematisiert
die Auferstehung. Nach dem evangelischen theo-
logischen Verstindnis der frithen 1960er Jahre
war das Gottliche nicht darstellbar. Man meinte,
den Auferstandenen nicht mehr — wie es bis in
die 1. Hilfte des 20. Jahrhunderts noch iiblich
war — in menschlicher Gestalt darstellen zu diir-
fen. Daher wihlte der Bildhauer fiir Christus das
Zeichen des Kreuznimbus. Die Kreisform gilt als
Zeichen des in sich ruhenden géttlichen Wesens,
das ihr eingeschriebene Kreuz als Symbol Christi.

8. Exkurs: Die Idee vom sozialen Kénigtum
Christi und die katholische liturgische
Bewegung

Die ,,Moderne” ist kein Phinomen, das erst in
der Nachkriegszeit entstand. Es hat eine lange

Vorgeschichte, die ideengeschichtlich bis zur

Aufklirung zuriickreicht. In diesem Kontext

hatte die Franzosische Revolution wesentliche

Auswirkungen auf das Verstindnis der Funk-

tion von Kirche. Die Staatsauffassung verinderte

sich dahingehend, dass die Kirche innerhalb des

Staates, nicht der Staat innerhalb der Kirche sei.

Diese Vorstellung wurde von der katholischen

Kirche nie akzeptiert. Nach der Sikularisierung

und der Ausbreitung des ,modernen Geistes' auf

der Grundlage autonomen Vernunftgebrauches

kimpfte die katholische Kirche das gesamte 19.

Jahrhundert hindurch mit dem Bedeutungs-
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verlust kirchlicher Werte und Normen in der
,modernen Gesellschaft’. Im Kampf um die Wie-
derherstellung ihrer Anerkennung als iiber allen
Staatensystemen stehende oberste ethische und
soziale Rechtsinstanz entstand der Gedanke, das
ysoziale Kénigtum Christi“ international gesell-
schaftspolitisch zu verankern. Die Herrschaft des
Christ-Konig als iibergeordnete Rechtsinstanz
sollte juristisch in allen existierenden Staatsfor-
men anerkannt werden. 1887 erklirte Papst Leo
XIII., die Katholiken aller Bevélkerungsgruppen
sollten sich nicht fiir eine bestimmte Staatsform
engagieren. Vielmehr sollten sie Bereitschaft zur
Mithilfe am Aufbau des sozialen Reiches Christi
zeigen. So werde sich das Gottesreich 6ffentlich
sichtbar in der Gesellschaft entfalten. Der erste
Versuch der Einfithrung eines Christ-Konig-
Festes wurde 1899 aufgrund nicht ausreichender
Fundierung in der Heiligen Schrift und in der
Liturgie abgelehnt.?

In der Amtszeit von Papst Pius X., 19031914,
wurde der universale Herrschaftsanspruch des
Christ-Konigs besonders in Lateinamerika vor-
angetrieben.*®* Am 6. Januar 1914 weihte der Erz-
bischof von Mexiko-City das Land Mexiko dem
Heiligsten Herzen Jesu. Mit der Errichtung der
weithin sichtbaren Herz-Jesu-Statue am geogra-
phischen Mittelpunkt Mexikos, auf dem 2480 m
hohen ,,Cerro del Cubilete” wurde der Anspruch
der Herrschaft Christi als Kénig iiber ganz
Mexiko 1920 bekriftigt. Dass dies keine blofle
religidse Symbolpolitik war, zeigte sich 1928. Um
vor aller Welt zu demonstrieren, dass die Grund-
lage seiner Regierung allein die mexikanische
Verfassung ist, lief} der mexikanische Prisident
Calles das Denkmal sprengen.

Zu einem ihnlichen Denkmal der Weihe des
Rheins an das Herz Jesu wurde auf dem Jakobs-
berg bei Bingen 1924 der Grundstein gelegt. Ein
Spendenaufruf von 1934 spricht dann nur noch
vom ,,Christ-Kénig-Denkmal“. %? 1943 wurde das
Projekt aufgegeben.

Am 11. Dezember 1925 fiihrte Papst Pius XI.
das Christ-Konig-Fest ein. Damit wurde nach
dem Zusammenbruch der europiischen Mon-
archien die universale und absolute Herrschaft



Christi als Kénig iiber die sich neu bildenden
Demokratien erhoben. Aus den Evangelien und
dem Tridentinischen Konzil abgeleitet erhob Pius
XI. den Anspruch auf die gesetzgebende, rich-
terliche und ausfithrende Gewalt fiir den Christ-
Kénig und damit eine Verankerung in den Ver-
fassungen der Nationalstaaten.

In Deutschland wurde der Christ-Kénig-
Gedanke besonders in den aus der biindischen
Jugend hervorgegangenen Vereinen und Verbin-
den der katholischen Jugend aufgegriffen. Die
aus monarchistischer Mittelalter-Romantik abge-
leitete Vorstellung, dem Christkonig als treue
und gehorsame Soldaten zu huldigen und im
Gefolgschaftsdienst die Anerkennung des uni-
versalen Herrschaftsanspruchs Christi und den
Aufbau des Reiches durchzusetzen, kam dem
Minnerideal der biindischen Jugend entgegen. *°
Im am 20. Juli 1933 zwischen der katholischen
Kirche und Hitlerdeutschland abgeschlosse-
nen Reichskonkordat ,unterlief der Kirche ein
schwerwiegender Verhandlungsfehler*' Mit der
Formulierung im Artikel 31, dass katholische
Vereine, Verbinde und Organisationen ,aus-
schlieSlich religiésen, rein kulturellen und karita-
tiven Zwecken bzw. ,,sozialen oder berufsstindi-
schen Aufgaben® dienen und nicht parteipolitisch
agieren sollten, hatte die Kirche quasi deren Ent-
politisierung zugestanden. Nach einem kurzen
Kriftemessen zwischen 1934 und 1936 mit dem
NS-Regime sah sich die Kirche , gezwungen, den
gesellschaftspolitischen Aspekt des Christkonigs-
gedankens (voriibergehend) aufzugeben. Das
Augenmerk richtete sich fortan verstirkt auf die
Errichtung des Kénigtums Christi in der Seele
des Einzelnen.“ 4

Zwar gab es nach dem Zweiten Weltkrieg
amtskirchlicherseits Versuche den Christ-Kénig-
Gedanken wiederzubeleben, doch erreichte sie
die Nachkriegsgeneration mit diesem hierarchi-
schen Gesellschaftsmodell nicht mehr. In den
1960er Jahren kam es zu einer Neuinterpretation
des Christ-Konig-Gedankens im Sinne des Bildes
vom , Guten Hirten®, der sich liebend und sor-
gend, gerecht und barmherzig um die Menschen
kiimmert. Der Aufruf zum gemeinsamen Kampf

gegen eine gottlose Welt wurde durch den Auf-
ruf zum personlichen Einsatz fiir Frieden und
Gerechtigkeit ersetzt.

9. Johannes van Ackens Idee vom katholischen
Kirchengebiude als liturgisches Gesamt-
kunstwerk

Als Ausloser der Verinderungen des katholi-
schen Kirchenbaus im 20. Jahrhundert gile die

,Liturgische Bewegung®. Sie nahm in der 2.

Hilfte des 19. Jahrhunderts in niederlindischen,

belgischen und deutschen Benediktinerklgstern —

hier Beuron und Maria Laach — ihren Ausgang.

Sie strebte eine religivse Erneuerung bzw. die

Restauration des Monchtums im Sinne der mit-

telalterlichen Liturgietradition an. 1903 forderte

Papst Pius X., die Messe ihres rein klerikalen

Charakters durch eine titige Teilnahme zu ent-

binden. Im selben Jahr griindete Carl Muth die

einflussreiche reform-katholizistische Kulturzeit-
schrift ,Hochland®, der 1913 Ernst Thrasolt mit

»Heiliges Feuer” eine stark von der katholischen

Jugendbewegung rezipierte Monatszeitschrift an

die Seite stellte. Seit dem belgischen Katholiken-

tag in Mechelen 1909 entwickelte sich die liturgi-
sche Bewegung zu einer gesamtkirchlichen, auch
von Laien getragenen Bewegung, die sich gegen
den Ausschluss des Volkes vom Kultus wandte.

Die Gemeindeglieder wollten nicht mehr nur pas-

siv an der Messe teilnehmen, sondern sich — wie

die Protestanten — als Gemeinschaft von Laien-

aposteln bzw. Laienpriestern verstanden wissen.
1922 publizierte Johannes van Acken, der dama-

ligen Leiter der Berliner Caritas, sein Biichlein

,Christozentrische Kirchenkunst — Ein Entwurf

zum liturgischen Gesamtkunstwerk®. Die 1923

in leicht {iberarbeiteter und erweiterter Neuauf-

lage erschienene Schrift entwickelte sich in der

Zwischenkriegszeit schnell zu dem am hiufigsten

rezipierten Schliisseltext fiir die Erneuerung des

Kirchenbaus im Sinne der liturgischen Reform-

bewegung.

Van Acken konstatierte, dass die Gliubigen
durch die Fiille des weltlichen Treibens zu stark

beansprucht seien, um im Kirchenraum noch
ihre Seelenruhe zu finden. Daher bediirfe der Kir-
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chenraum einer stirkeren Abgeschlossenheit. Um
den Bewohnern von Mietskasernen und Arbei-
terkolonien ein Heimatgefiihl zu geben, miisse
man ihre Sehnsucht ,,nach schlichter, aber monu-
mentaler, das ganze Dasein autoritativ beherr-
schender Wahrheit“#, befriedigen. In Friihchris-
tentum, Frithmittelalter und Romanik finden
sich die kostbarsten Anregungen fiir die neu
zu schaffende klare und eindrucksvolle Monu-
mentalkunst. Fiir adidquate Formfindungen des
erthabenen Zweckgedankens der Liturgie kénne
die Werkbundidee der verstindlichen, aus dem
Zweckgedanken entwickelten Schonheit nutzbar
gemacht werden. Sprich: Die Wiirde des Heilig-
tums solle bei aller Schlichtheit durch konigli-
che Vornehmheit zum Ausdruck kommen. Fiir
den Skulpturenschmuck seien insbesondere die
beherrschenden Christusdarstellungen der deut-
schen Romanik vorbildlich.

Wie die Architektur von Richard Wagners
Bayreuther Festspiclhaus der Inszenierung der
Musikdramen als Gesamtkunstwerk diene, so
komme Architektur im Kirchenbau eine der
Liturgie dienende Funktion zu. Wie dort durch
einheitliche Gesamtwirkung aller Kiinste, von
der Musik, dem Schauspiel, dem Biihnenbild bis
hin zur Architektur, die Zuschauer durch nichts
vom Geschehen auf der Biihne abgelenkt werden
sollten, so seien im liturgischen Messopferraum
alle Kiinste einheitlich auf das Kerngeheimnis
der Messfeier auszurichten und den Forderungen
des christozentrischen und des Gemeinschaftsge-
dankens einzufiigen. Am Altar versammelt sich
die Opfergemeinschaft um Christus, den Konig
des Heiligen Gastmahls. Entsprechend sollte
die Majestit des kiinstlerischen Gedankens vom
Altar ausgehen.

Daraus leitet van Acken eine — auch in der
Bruder-Klaus-Kirche verwirklichte — von der
Altarstelle ausgehende christozentrische Raum-
gestaltung in Form eines Einheitsraums mit
beherrschender Betonung eines Christusbildes
ab. Wenn man von dem Satz ausgehe, dass das
liturgische Bediirfnis den Raum schaffe, bedeute
das fiir das Kircheninnere, die Verkiirzung und
Verbreiterung des Chores zur engeren Verbin-

112

dung von Altar und Gemeinde sowie eine Wei-
tung des Hauptraums zu einem groflen Saal
unter Verzicht auf den Blick hemmende Siulen
und Pfeiler. Die Altarstelle als die Stitte des
Messopfers sei erhoht in Mitten der Gemein-
schaft anzuordnen. Der bisherige Glockenturm
sei bescheiden auszubilden oder als schlichter
Glockentriger ginzlich vom Kernbau abzu-
riicken. Sofern iiberhaupt noch Nebenschiffe
gewollt seien, solle man diese auf bloffe Ginge
und Beichtnischen reduzieren. Die Zahl eventu-
eller Nebenaltire und Andachtsriume sei auf das
wirkliche Bediirfnis zu beschrinken. In Bruder-
Klaus gibt es keine Seitenschiffe und keine echten
Nebenaltire. Lediglich an der Nordseite wurde
1963 eine Bronzeplastik angebracht. Sie stellt die
Erscheinung Unserer Lieben Frau von La Salette
im Jahre 1846 dar. Das St. Josefsrelief gegeniiber
kam erst 1972 hinzu.

Fiir die Taufe forderte van Acken, sie miisse
aus ihrem Dasein als ,Winkelsakrament® heraus-
geholt werden. Idealerweise solle man ihr — wie
in Bruder-Klaus geschehen—einen wiirdevollen
Platz im westlichen Eingangsbereich einriumen;
am besten als eigenstindiger Raumteil im Sinne

einer Taufkapelle.

10. Die Katholische Pfarrkirche St. Bruder Klaus*
10.1. Zur Planungs- und Baugeschichte

Am 16. Februar 1960 konstatierte die kath.
Gesamtkirchengemeinde von Villingen, es sei
nicht mehr zu verantworten, dass die Stadtteile
Haslach bzw. Bickenberg und Goldenbiihl ohne
eigene Kirchengemeinde seien. Das nordliche
Stadtgebiet aus den Teilen ,Goldenbiihl, ,Kur-
viertel“ und ,Ifingle” umfasse schon ca. 6.000
Einwohner, Tendenz steigend. Die evangelische
Kirche werde schon im Friihjahr mit dem Bau
eines Gemeindezentrums beginnen. Das Erzbi-
schéfliche Ordinariat gab seine grundsitzliche
Zustimmung fiir eine Kirche mit 800 Sitzplitzen
und bat die Angelegenheit zu forcieren.

Am 27. Mai 1962 wurde mit dem Bau der Bru-
der-Klaus-Kirche begonnen. Die Benedizierung
fand am 22. Dezember 1963, die Konsekration
am 13. Dezember 1964 statt. Annihernd zeit-



parallel tagte das II. Vatikanischen Konzil vom
11. Oktober 1962 bis zum 8. Dezember 1965. Als
eine der ersten Entscheidungen des Konzils wurde
am 4. Dezember 1963 die ,, Konstitution iiber die
heilige Liturgie“ verabschiedet. Im Sinne der seit
Anfang des 20. Jahrhunderts von der liturgischen
Bewegung vorgetragenen Forderung nach einer
stirkeren Einbindung der Gliubigen als Laien-
apostel in das eucharistische Geschehen wurde
nun die Zelebration der Messe versus populum
offiziell gestattet. In der romischen Ritenkon-
gregation ,Inter oecumenici“ vom 26.9.1964
wurde nun festgestellt: "Der Hochaltar soll von
der Riickwand getrennt errichtet werden, so dass
man leicht um ihn herumgehen und an ihm zum
Volk hin zelebrieren kann. Er soll in den heili-
gen Raum hineingestellt sein, daf er wirklich die
Mitte ist, der sich von selbst die Aufmerksamkeit
der ganzen versammelten Gemeinde zuwendet."
Die "Richtlinien der deutschen Bischofe fiir die
Feier der heiligen Messe in Gemeinschaft" vom
20.1.1965 prizisierten, dass Chor und Gemein-
deraum eng aufeinander zu beziehen sind, um
die Einheit der Gemeinde zu demonstrieren bzw.
zu festigen. Ambo und Tabernakel wurden nun
jeweils eigenstindige Orte auf der Altarinsel
zugestanden.

Da die Entscheidungen iiber die liturgische
Ausrichtung der Bruder-Klaus-Kirche durch Erz-
bischof Schiufele zwar mit Wissen um die Dis-
kussionen auf dem Konzil, aber immer kurz vor
den von dort ausgehenden Beschliissen erfolgten,
geriet das liturgische Konzept zu einem merk-
wiirdigen Zwitter, der stirker von den Ideen van
Ackens, als vom II. Vatikanum abhingig ist. Der
oktogonale Grundriss suggeriert einen Zentral-
bau, wurde aber durch ein angefiigtes Altarhaus
zu einer Wegkirche umgemiinzt. Der Altar wurde
zwar von der Altarwand gelost und innerhalb des
Altarhauses in Richtung Gemeinde vorgeschoben,
aber der Tabernakel auf dem Altartisch installiert.
Die heutige Aufstellung des Tabernakels auf einer
separaten Stele entstand im Rahmen einer Chor-
raumumgestaltung 1973, bei der man das Podest
unter dem Zelebrationsaltar entfernte, um die
Zelebration zur Gemeinde hin zu erméglichen.

10.2. Zum Anteil von Architekt und Bauherr
am Kirchengebiude

Der Bau war keine schépferische Einzelleistung
der entwerfenden Architekten Berthold Naegele
und Erwin Foos. Die vom Erzbischoflichen Ordi-
nariat verfassten Schriftstiicke zum Bau der Bru-
der-Klaus-Kirche enthalten stets die Formel ,,...
nach Plinen des Erzbischoflichen Bauamtes. ..
hiufig mit dem Zusatz ,unter der Oberleitung
Ohnmachts“. ®

Anton Ohnmacht besaf in seiner Funktion als
Oberbaurat am Erzbischéflichen Bauamt eine
grofle Entscheidungsbefugnis, doch war er auch
nur Teil der Institution, die als kirchliche Bau-
behérde allein in der Lage ist, letztgiiltig zu ent-
scheiden, welche funktionalen und liturgischen
Vorgaben laut kirchlichen Bauvorschriften und
in Riicksprache mit dem Erzbischof auf welche
Weise einzuhalten sind. Dabei musste sich Ohn-
macht innerhalb des Erzbischoflichen Bauamts
stets mit dem Baureferenten, Ordinariatsrat Dr.
Bechtold, abstimmen. Und bei den liturgischen
Fragen der Altarraumgestaltung behielt sich Erz-
bischof Dr. Hermann Schiufele stets das letzte
Wort vor.

Die Ideen fiir Form und Gestalt des Gemein-
dezentrums wurden in Diskussionen eines mit
ortlichen Gemeindevertretern besetzten Bauaus-
schusses entwickelt. Pfarrkurator Eger, vor allem
aber die Referenten des Erzbischoéflichen Bauam-
tes in Freiburg entwickelten von Anfang an sehr
prizise Vorstellungen, was die Architekten und
die an der Ausstattung beteiligten Kiinstler im
Sinne des gewiinschten liturgisch-sakralen Bau-
programms liefern sollten.

Zunichst erhielten die Architekten den Auf-
trag, bis zum 15. April 1961 einen Entwurf fiir
ein Gemeindezentrum mit folgendem Raum-
programm zu liefern: Kirche, Glockenturm,
Sakristei, Pfarrhaus mit Schwesternwohnungen,
Kindergarten mit Gemeindesaal und Gruppen-
riumen sowie Parkplitze fiir 20 bis 30 PK'W.

Der eingereichte Vorentwurf wurde mit Schrei-
ben vom 23. Mai 1961 vom Erzbischoflichen
Ordinariat in sieben verschiedenen Punkten
beanstandet. Neben Vorschligen zur stidtebau-
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lichen Reprisenation nach auflen, bemingelte
man besonders die liturgisch-sakralen Losun-
gen: Der Taufstein stehe im Eingangsbereich zu
beengt, die Befensterung sei ,,zu wenig gegliedert
und gegeniiber Chor und Eingangspartie nicht
geniigend abgesetzt*. Uberhaupt konne der Auf-
bau des Chorraums mit Seitenaltar, Ambo und
Ausbildung der Chorriickwand nicht als gelost
betrachtet werden.

In der Planung durch das Erzbischofliche Ordi-
nariat zeigt sich die Sorge um die Einhaltung
der fiir den katholischen Kirchenbau geltenden
liturgisch-theologischen Grundlagen. Neben den
in der Erzdibzese Freiburg giiltigen liturgischen
Bestimmungen zog man die Schrift van Ackens
und das 1959 erschienene ,Handbuch fiir den
Kirchenbau““° zu Rate.

Das Villinger Volksblatt bemingelte im Okto-
ber 1961, dass der Altar nicht im Oktogon in
Mitten des Gemeindevolks aufgestellt, sondern
in einem angefiigten, wiirfelférmigen Chor auf
einer Theaterbiihne platziert werde. Im Sinne
van Ackens argumentierte Kurat Eger: Da das
Oktogon keine Seitenschiffe habe und der Altar
ohne groffen Aufbau auskomme, komme der
Entwurf dem Gedanken der Tischgemeinschaft
mit Christus entgegen. Und der Erzbischof
erginzte, fiir das liturgische Geschehen sei es
wichtig, dass nichts vom Chor mit dem Altar als
Ziel und Blickpunkt des Kirchenraums ablenken
diirfe. Entsprechend miisse sich das rundum-
laufende Fensterband dieser Gesamtdisposition
unterordnen. ¥ Ein Schreiben des Erzbischofli-
chen Bauamtes an das Biirgermeisteramt vom 6.
April 1962 bekriftigt die Vorstellung, mit diesem
Raumkonzept auf der Hohe der Zeit zu sein:
LFir die gewihlte Zentralgrundrif{form waren
[...] neuere liturgische Gesichtspunkte, wie unge-
hinderter Blick aller Kirchenbesucher zum Altar,
maflgebend. Der in einer Nische des Oktogons
stehende Altar ist nahe zum Volk geriicke. Altar
und das rund umlaufende 4 m hohe Fensterband
in farbiger Betonverglasung bestimmen weitge-
hend die sakrale Haltung des Raumes.“ *® Ostung
des Chorraums, oktogonaler Grundriss und Auf-
stellung des Taufsteins in die Nihe des Haupt-
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eingangs wurden, wie Foos und Naegele in der
Festschrift 1964 ausfiihrten, an friithchristlichen
bis romanischen Vorbildbauten orientiert, also an
Kirchengebiuden genau der Zeitschichten, die
van Acken zur Rezeption vorgeschlagen hatte.

Die schmale Vorhalle ist laut Naegele und Foos
bewusst klein gehalten, ,um Gréfle und Hohe
des weihevollen Innenraums sowie die Steige-
rung zum Chorraum hin angemessen in Szene
zu setzen®. * Durch Schrigstellung des Kirchen-
gestiithls zum Altar sollte dennoch eine Synthese
zwischen Zentralbauvorstellung und auf den
Altaranbau ausgerichteter Wegkirche erreicht
werden. Die hohen Backsteinwandscheiben und
Betonpfeiler sind ,schwebend zwischen den
Glasbetonfeldern eingehingt. Das Zusammen-
wirken der geschlossenen Winde mit der starken
Brechung des Tageslichts durch die Betonvergla-
sung lisst die von van Acken geforderte riumliche
Abgeschlossenheit gegen Einfliisse der AufSenwelt
entstehen.

10.3. Zur Ikonographie und Motivik der
kiinstlerischen Ausstattung

Ikonographie und Motivik der kiinstlerischen
Ausstattung waren in den frithen 1960er Jahren
brandaktuell. In der Urkunde zur Grundstein-
legung der benachbarten ev. Markuskirche am
5. November 1961 sind die damals virulenten
Angste vor Atomwaffenversuchen und dem Aus-
bruch eines neuen Weltkrieges deutlich benannt;
in groflerer Schrift und zentriert gesetzt folgt die-
sen Ausfithrungen der Satz ,Nur Gottes Hilfe
kann uns den Frieden erhalten.“ Dass die katho-
lische Kirche den Schweizer Nationalheiligen
Bruder Klaus von Fliie zum Schutzpatron wihlte,
kam nicht von ungefihr. Als im 15. Jahrhun-
dert ein Biirgerkrieg drohte, setzte dieser sich fiir
den Frieden unter den Kantonen ein. Um 1960
galt er als Patron eines vereinigten Abendlandes
und des Friedens in der Welt. Zudem fanden
verschiedene neue, im Rahmen theologischer
Vorstellungen und Schriftauslegungen des 20.
Jahrhunderts entwickelte christologische und
mariologische Motive ihren Niederschlag in der
Kirchenausstattung. Mit dem Kruzifix im Chor-



raum bezog man sich auf das 1925 eingefiihrte
»Christ-Konig-Fest. In Bezug zur Eréffnung des
I1. Vatikanischen Konzils 1962 am Tag des 1931
eingefiihrten , Festes der Mutterschaft der allerse-
ligsten Jungfrau Maria“ wurde fiir das Glasfens-
ter ein Marienmotiv gewihlt.

10.4. Christ-Konig als Kultbild

Uberlegungen des Bauausschusses, die Altar-
wand in Form eines Mosaiks, Reliefs oder Gobe-
lins zu gestalten®, wies der Erzbischof zuriick.
Schiufele nahm die Empfehlung von Kurat
Eger auf, ein hingendes Kreuz mit Darstellung
des Christ-Kénigs als Kultbild anzubringen.”!
Laut dem 16. Grund-Satz iiber die theologische
Gestaltung des Kirchenraumes ist allein das
Kultbild an der Stitte der Epiphanie legitimiert.
Und so einzigartig, wie die Erscheinung Christi
unter den Menschen ,,selbst im Raum der Kirche,
so einzigartig ist auch der Rang des Kultbildes
unter den sonstigen Bildern im Kirchenraum.“*
Das Kultbild zeigt den erhohten ,Herr(n) der
Herrlichkeit, der durch die Passion hindurchging
und uns in sein Leidens- und Todesgeheimnis
einschlieflt, auf dass wir mit ihm in seine Herr-
lichkeit gelangen.“>* Es iiberragt alle anderen
Bilder in der Kirche an Rang und Bedeutung.
Eine mit weiteren kleinteiligen Bildern gestaltete
Altarwand hitte diesen herausragenden Rang
des Kultbildes untergraben und zu viel Unruhe

Abb. 5: Bruder Klaus, Christ-Konig-Kreuz. (Foto: Cremer)

in das Allerheiligste gebracht. Aus demselben
Grund entschied man sich auch Altar, Taberna-
kel, Leuchter, Ambo und Taufstein vom selben
Kiinstler stilistisch einheitlich entwerfen und
einheitlich in den gleichen Materialien Eisentuff-
stein und Bronze ausfiihren zu lassen.

Das von Bildhauer Josef Henger geschaffene
Kruzifix zeigt den ChristKénig im romani-
schen Viernageltypus; an den Kreuzenden sind
in Anspielung an eingefasste Edelsteine rubinrote
Gliser als Zeichen der erlosenden Kraft des Blu-
tes Christi eingelassen. >

10.5. Die Betonglasfenster in Kirche und
Krypta

Nach dem der an der Staatlichen Akademie
der Bildenden Kiinste Karlsruhe lehrende Kiinst-
ler Emil Wachter kein Interesse gezeigt hatte™,
wurden Romuald Hengstler aus Deisslingen
und Wilfrid Perraudin aus Freiburg 1962 mit
den Entwiirfen der Glasfenster beauftragt. Die
verschiedenfarbigen Betonverglasungen wurden
in 25 mm starkem Dickglas handgeschlagen, in
hochwertigem Tonerde-Schmelzzement verlegt
und mit 5 mm starken verschweifiten Stahlarmie-
rungen betoniert.

Am 13. Februar 1962 hatte der Bauausschuss
gefordert:

,Der Innenraum der Kirche soll durch das rund
umlaufende Lichtband eine sakrale Wirkung
erhalten. Figiirliche Darstellungen mit einer
theologisch fixierten Themenstellung sind nicht
unbedingt beabsichtigt. Vielmehr kann eine abs-
trakte Durchbildung, die eine Hinfiihrung zu
Altar und Chorraum ergibt, gewihlt werden.“>¢

Laut dem 1. Grund-Satz iiber die theologische
Gestaltung des Kirchenraumes ist der ,Begriff
'sakral' nur dann giiltig, wenn man darunter
witklich die Zu-Ordnung zum sacrum ver-
steht.“> Wie alle Teile der Architektur muss sich
auch die Ausstattung dem iibergeordneten Sinn
des Kultraumes einfiigen und ,klar geordnet, mit
zur Kultbereitschaft beitragen sowie die Phasen
der Messe in der Erfahrung der Gliubigen ent-
falten helfen.%®

Hengstlers (im Erzbischoflichen Archiv Frei-
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burg nicht iiberlieferte) Entwurfsstudie vom 22.
Juni 1962 zeigte einen achtteiligen Zyklus zur
christlichen Heilsgeschichte. Die in 8 Feldern
,Schopfung’, ,Geburt®, ,Passion’, ,Tod Christi’,
,Auferstehung’, ,Pfingsten’, ,Gericht® und das
’himmlische Jerusalem® zeigende Arbeit iiber-
zeugte durch das Farbkonzept. ,Es beginnt mit
einem Weiss iibergehend in Rot bis zur stirksten
Steigerung in Rot beim ,Tod Christi‘ und dann
wieder schwicher werdend und auf Weiss zuriick-
kehrend und somit das Band schlieffend.“* Um
den gewiinschten ,sakralen Charakter zu erlan-
gen, musste Hengstler im Detail noch nachar-
beiten. Letztlich wurde das umlaufende Fens-
terband zwischen Dach und Auflenmauern so
stark abstrahiert, dass es auf den Laien wie eine
rein ornamentale, zum Altarraum hin gesteigerte
Farbkomposition wirkt.

Abb. 6: Bruder Klaus im Bau. (Foto: Cremer)

Der Einbau von Krypten unter dem Altarraum
in Kirchbauten der Nachkriegszeit geht auf die
Generation der katholischen Jugendbewegung
zuriick, deren Sozialisation stark von der Organi-
sation in den biindischen Gruppen wie ,Quick-
born® beeinflusst worden war. Sie waren stark
geprigt durch die Erprobung der neuen liturgi-
schen Formen in Burg- und Kryptamessen, in
denen das Wir-Erlebnis der ,Kirche als orga-
nische, Gemeinschaft des Leibes
Christi“®" stark angesprochen wurde. Die Krypta
von St. Bruder Klaus wurde fiir Werktags- und
Traugottesdienste sowie Jugendgemeinschaften
geschaffen. Um einen schlichten Altartisch aus

lebensvolle
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Muschelkalk waren im Halbrund Binke mit ins-
gesamt 60 Sitzplitzen angeordnet.

Die Stirnwand ist ausgefiillt von einem
Andachtsbild. Auf Wunsch von Kurat Eger hat
Perraudin ,,Unsere Liebe Frau vom Konzil“ dar-
gestellt, orientiert am 12. Kapitel der Offenba-
rung des Johannes. ®* Die breit gelagerte Fenster-
wand ist in zwolf hochrechteckige Felder geteilt.
Zentral ist die Mutter Gottes auf der Mondsichel
iber dem Himmlischen Jerusalem. Von ihr aus
breitet sich ein Strahlenkranz aus, der im Wider-
streit mit den in dunklen Farben angedeuteten
dimonischen Michten des Satans steht, diese
aber letztlich mit sanften Blau- und Gelbténen
am Horizont iiberstrahlt. Maria ist traditionell in
lichtem Blauton dargestellt und aus verschiede-
nen Symbolen zusammengesetzt. Durch zwdlf sie
umgebende Sterne ist sie ,als Kénigin der Patri-
archen, Propheten und Apostel“® gekennzeich-
net. Als Symbol Christi ist im Schof§ Marias ein
Kreuz mit drei Querbalken, also das Kreuz der
griechisch orthodoxen Kirche dargestellt. Das ist
ein deutlicher Hinweis auf die Okumene, also
auf das zentrale Thema des gerade erdffneten II.
Vatikanischen Konzils.

Abb. 7: Bruder Klaus, Fensterwand mit 12 Feldern.
(Foto: Cremer)
11.Die Architektur und ihre Ausstattung als

Bedeutungstriger

Die Interpretation der Kirchen auf dem Gol-
denbiihl auf Basis der zum Entstehungszeitpunkt
giiltigen liturgischen Vorschriften fiir den Kir-
chenbau und seine liturgische Ausstattung im

Kontext der liturgisch-theologischen Strémungen
des 20. Jahrhunderts bis in die 1960er Jahre hat



gezeigt, dass ein Geschichtsmodell welches die
Entwicklung des Kirchenbaus beider Konfessio-
nen als ein teleologisch auf das Zweite Vatikanum
und als progressiv empfundene architekturisthe-
tische Innovationen in Sichtbeton hinfiihrendes
System zu betrachtet, die Komplexitit der his-
torischen Entwicklung zu stark vereinfacht. Da
man die Anlehnung moderner Kirchenbauten an
Fabrikarchitektur und zu neuartige und fremde
Gestaltungsformen als dem sakralen Charakter
des Gottesdienstraumes nicht angemessen emp-
fand, empfahlen die katholischen Baurichtlinien
der 1950er Jahre zwar neuzeitliche Bautechniken
und Materialien zuzulassen, aber nicht auf eine
lockere Verbundenheit mit dem Kirchenbau der
Vergangenheit zu verzichten. ¢

Abb. 8: Bruder Klaus, mit oktogonalem Grundriss.
(Foto: Cremer)

Mit dem Zeltdach wurde deutlich bekundet,
dass es sich um eine aktuelle Gebiudekreation
handelt, die mit der Zelt-Gottes-Symbolik auf die
Situation der Heimatvertriebenen Bezug nimmt.

Ostung des Chorraums, oktogonaler Grundriss
und Aufstellung des Taufsteins in die Nihe des
Haupteingangs wurden, wie Foos und Naegele in
der Festschrift 1964 % ausfiihrten, an frithchrist-
lichen bis romanischen Vorbildbauten orientiert,
also an Kirchengebiuden genau der Zeitschich-
ten, die van Acken zur Rezeption vorgeschlagen
hatte. Zwar nennen die Architekten keine direk-
ten Vorbilder. Aber beim oktogonalen Grundriss
assoziiert, wer ein wenig mit der Geschichte des
Kirchenbaus vertraut ist, Bauten wie das Bap-
tisterium des Laterans aus dem 4. Jahrhundert,
die karolingische Pfalzkapelle und Stiftskirche in
Aachen oder die Stiftskirche von Ottmarsheim
aus dem 11. Jahrhundert. Als Anspielungen auf
das Frithmittelalter in Material und Stil sind auch
die Bronzetiiren zu sehen. Sie sind geschultan den
Vorbildern in der Aachener Stiftskirche und den
Domen zu Mainz, Hildesheim und Augsburg.
Das Kultbild mit dem als romanisierender Vier-
nageltypus gestalteten Christkénig am Kreuz ist
an den Corpora der groflen ottonischen und sali-
schen Triumphkreuzen (etwa Kélner Gerokreuz)
bis hin zum Halberstadter Domkreuz aus dem
frithen 13. Jahrhundert orientiert.

In der profanen wie in der sakralen Malerei
der Bonner Republik galt die abstrakte Kunst als
Zeichen der Befreiung von der politischen Bevor-
mundung und Reglementierung der Kiinste
durch den Nationalsozialismus und den Stali-
nismus. In der kirchlichen Kunst verkorperte
die Abstraktion weniger die mit der Demokratie
erlangte politische Freiheit, sondern war reli-
gioser Natur im Sinne einer Ehrfurcht vor der
gottlichen Schépfung. Die Betonglasfenster von
Hengstler und Perraudin sind die Wiederbele-
bung der gotischen Farbglasfenstergestaltung mit
Mitteln der modernen Kunst des 20. Jahrhun-
dert. 1941 hatte sich die Kiinstlergruppe ,Pein-
tres de Tradition Francaise gegriindet. Geschult
an den orphistischen transparenten Farbklingen
Delaunays und der strengen Konstruktionsweise
des Kubismus strebten sie laut Werner Haftmann
danach, ,,durch eine blithende Farbe und die Ver-
stirkung der expressiven Qualitit der abstrakten
Form zu poetisieren®.®® Sie bezogen sich damit
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»auf die religios gestimmte, zeichenhafte Kunst
des Mittelalters und besonders auf die Spiritua-
litit romanischer und gotischer Kirchenfenster,
in denen auch die Formmittel des orphischen
Kubismus — die Flichigkeit, die lichthaltige, sug-
gestive Farbe, die strenge Hierarchie der Formen,
die Bezeichnung der Gegenstandsform durch ein
evokatives Zeichen — wiedererkennen lieflen.“®’
Die ,Peintres de Tradition Francaise® erlang-
ten mit ihrem kiinstlerischen Konzept grofien
Einfluss auf die Glasmalerei im Kirchenbau der
Nachkriegsmoderne. Die Fihigkeit der Besten
unter diesen religios geprigten Kiinstlern erlang-
ten — wie etwa Perraudin und Hengstler—aus-
gesprochene Qualititen in der Auflésung des
Konkreten in symbolische Zeichen, welche sie
geschicke in einen Teppich mit abstrakter Netz-
struktur und beherrschenden expressiven Farb-
klingen einwebten.

Die Bruder-Klaus-Kirche ist ein guter Beleg
dafiir, dass sich die kulturelle Bedeutung eines
Bauwerks nicht allein auf die Verwendung und
dsthetisch gelungene Kombination stilistisch
Architekturformen  beschrinken
lasst, sondern auch und bisweilen sogar stirker

innovativer

in der geschickten Verwendung von Formen bau-
und kunstgeschichtlicher Vorbilder als Architek-
turzitate begriindet liegen kann. Wie dargelegt,
wurde in der Bruder-Klaus-Kirche praktisch die
gesamte Kirchengeschichte vom Friihchristen-
tum bis zur Nachkriegszeit, unter starker Beto-
nung des Mittelalters und unter Aussparung der
des Zeitalters von Reformation und Aufklirung
anwesend gemacht. Damit bringt der Kirchen-
bau als Gesamtkunstwerk das in den 1950er und
1960er Jahren vertretene konservative Weltbild
der katholischen Kirche deutlicher zum Aus-
druck als manche modische Formeninnovation.

Daneben ist die evangelische Markuskirche ein
klassischer Vertreter der Rummelsberger Grund-
sitze und bildet damit das lutherische Liturgie-
verstindnis innerhalb der protestantischen Kir-
chen ab.

Insgesamt bildet das auf der geographisch
hochsten Stelle des Siedlungsgelindes platzierte
Arrangement aus Volksschule und den im Sinne
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einer Simultankirche einander zugeordneten
Gemeindezentren der katholischen und evangeli-
schen Kirche ein sehr bemerkenswertes Ensemble
einer Stadtkrone. Alle drei Baugruppen stellen
interessante Losungen in der Entwicklungs-
geschichte der jeweiligen Bauaufgabe im 20.
Jahrhundert dar. Insgesamt ist die Goldenbiihl-
siedlung ein anschauliches Beispiel einer von
der ,Neuen Heimat“ im Sinne der organischen
Stadtbaukunst entwickelten Wohnsiedlung der
Nachkriegszeit. An ihr lassen sich viele typische
Aspekte der Stadtentwicklungspolitik von den
1950er bis in die Mitte der 1960er Jahre ablesen.

Anmerkungen:

' Der Text ist eine iiberarbeitete und erweiterte Fassung eines
Vortrags, der am , Tag des offenen Denkmals® am 8.9.2019 in
der Aula der Goldenbiihlschule in Villingen gehalten wurde.

* Sinngemif nach Axel Schild in: Axel Schildt/Dieter Siegfried:
Deutsche Kulturgeschichte. Die Bundesrepublik von 1945 bis
zur Gegenwart, Miinchen 2009, S. 42.

Zit. nach ebenda S. 14.

Oskar  Schroeder: Aufbruch und Miflverstindnis. Zur
Geschichte der reformkatholischen Bewegung, Wien/Kéln
1969, S. 11.

Besonders im Rheinland und im Raum Frankfurt am Main

N

schufen in der katholischen liturgischen Bewegung engagierte
und von dem dortigen Gedankenaustausch inspirierte Archi-
tekten wie Rudolf Schwarz, Martin Weber und Dominikus
Bshm schon in der Zwischenkriegszeit schon die ersten
katholischen Kirchengebiude, die architektonische Formen
des ,Neuen Bauens“ bzw. der ,Klassischen Moderne“ der
1920er Jahre aufnahmen und die Uberlegungen Johann van
Ackens (Christozentrische Kirchenkunst — Ein Entwurf zum
licurgischen Gesamtkunstwerk, 1. Aufl. 1922, 2. iberarb.
Aufl.) zur Gestaltung eines Kirchenraumes im Sinne einer
christozentrischen Liturgie rezipierten.

Zum ,Abendland“-Narrativ vgl. etwa: Axel Schild: Zwischen
Abendland und Amerika. Studien zur westdeutschen Ideen-
landschaft der 50er Jahre, Miinchen 1999; Dagmar Pépping:
Abendland. Konservative Utopie und konfessionelle Erneue-
rung in Deutschland (1914-1945), Berlin 2002; Vanessa
Conze: Das Europa der Deutschen. Ideen von Europa in
Deutschland zwischen Reichstradition und Westorientierung
(1920-1970), Miinchen 2005.

Adolf Arndt: Demokratie als Bauherr, Vortrag in der Aka-
demie der Kiinste Berlin 1960, in: Ingeborg Flagge, Wolfgang
Jean Stock, Architektur und Demokratie. Bauen fiir die Politik
von der amerikanischen Revolution bis zur Gegenwart, Stutt-
gart 1992, S. 52-065.

Louis Sullivan: The tall office buildung artistically considered,
1896.

In gleicher Weise zwei Arten von Zeichenhaftigkeit haben
Venturi, Scott Brown und Izenour, Lernen von Las Vegas.
Zur Tkonographie und Architektursymbolik der Geschifts-
stadt, Braunschweig/Wiesbaden 1979 (engl. Originalaus-
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gabe 1978), gewissermaflen mit der die Zeichenhaftigkeit
des ,redenden Reliquiars® dhnelnden ,,Ente” und dem wie ein
Reliquienschrein in Kastenform daherkommenden ,dekorier-
ten Schuppen®, der mit seiner zum offentlichen Raum
ausgerichteten, ornamentierten Hauptfassade ,I'm A Monu-
ment!“ schreit, in der profanen Architektur einer postmoder-
nen Geschiftsstadt beschrieben.

Etwa: Joseph Sauer: Symbolik des Kirchengebiudes und seiner
Ausstattung in der Auffassung des Mittelalters: mit Beriick-
sichtigung von Honorius Augustodunensis Sicardus und
Durandus, Freiburg i. Br. 1902, 2. Aufl. 1924; Richard Kraut-
heimer: Introduction to an 'Iconography of Medieval
Architecture', 1942, deutsch: Einfithrung zu einer Ikonogra-
phie der mittelalterlichen Architektur, in: Richard Krauthei-
mer: Ausgewihlte Aufsitze zur europiischen Kunstgeschichte,
Koln 1988, S. 142—-197; Giinther Bandmann, Mittelalterliche
Architektur als Bedeutungstriger, Berlin 1951.

Bruno Taut, Die Stadtkrone, Jena 1919, Nachdruck Berlin
2002, S. 51/52.

Ebenda S. 69.

Gregor Schéllgen, Krieg. Hundert Jahre Weltgeschichte,
Miinchen 2017, S. 75.

Philipp Ther: Die dunkle Seite der Nationalstaaten. ,Ethni-
sche Siuberungen® im modernen Europa, Gottingen 2011,
S. 264f

Zur Geschichte der deutschen Heimatvertriebenen grund-
legend: Marion Frantzioch: Die Vertriebenen. Hemmnisse
und Wege ihrer Integration. Mit einer kommentierten
Bibliographie, Berlin 1987; dort nicht genannt: Hartmut
Rudolph: Evangelische Kirche und Vertriebene 1945 bis 1972,
2 Bde., Gottingen 1984: unter den jiingeren Publikationen
stellvertretend genannt seien: Andreas Kossert: Kalte Heimat.
Die Geschichte der deutschen Vertriebenen nach 1945,
Miinchen 2008; Christian Erdmann Schott: Kalte Heimat?
Die Aufnahme der Fliichtlinge und Vertriebenen in der Evan-
gelischen Kirche in Deutschland nach dem Zweiten Weltkrieg,
in: Kirche im Profanen. Studien zum Verhiltnis von Profanitit
und Kirche im 20. Jahrhundert, Festschrift fiir Martin
Onnasch zum 65. Geburtstag, hg. v. Irmfried Garbe im
Auftrag der Historischen Kommission fiir Pommern, Frank-
furt a. M. 2009, S. 351-363; R. M. Douglas: Ordnungs-
gemifle Uberfithrung. Die Vertreibung der Deutschen nach
dem Zweiten Weltkrieg, Miinchen 2012.

Zur Geschichte der ,Neuen Heimat® vgl.: Andreas Kunz
(Hg.): DIE AKTE Neue Heimat. Krise und Abwicklung des
grofiten Wohnungsbaukonzerns Europas 19821998, Frank-
furt/New York 2003; Ulrich Schwarz (Hg.): neue heimat. Das
Gesicht der Bundesrepublik. Bauten und Projekte 1947 -1985,
Miinchen — Hamburg 2019; Andres Lepik und Hilde Strobl:
Die Neue Heimat [1950—1982]. Eine sozialdemokratische
Utopie und ihre Bauten, Miinchen 2019; Die Neue Heimat.
Eine sozialdemokratische Utopie und ihre Bauten, hg. v. der
Landeszentrale fiir politische Bildung Hamburg, Hamburg
2019.

Zahlen nach Quellen Erzbischofliches Archiv FR, Sign. 311-
1949/16360; B4-1945/2317 sowie Archiv der ev. Markus-
kirchengemeinde.

Hans Bernhard Reichow: Organische Stadtbaukunst, Braun-
schweig 1948; ders.: Organische Baukunst, Braunschweig
1949; ders.: Die autogererchte Stadt, Ein Weg aus dem
Verkehrschaos, Ravensburg 1959; Johann Géderitz, Hubert
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Hoffmann und Roland Rainer: Die gegliederte und aufgelo-
ckerte Stadt, Tiibingen 1957; vgl. auch die grundlegenden
Uberblicksdarstellungen von Werner Durth: Deutsche Archi-
tekten. Biographische Verpflechtungen 1900—1970, Miinchen
1992; sowie: Werner Durth/Niels Gutschow: Triume in
Triimmern. Stadtplanung 1940—1950, Miinchen 1993.

Vgl. Peter Grafmann: Ein modernes Stadttor: Das Hochhaus
am Berliner Platz. Das hochste Gebiude Villingen-Schwen-
ningens, https://www.stadthochzwei.de/2017/08/08/urbane-
tendenzen-i-hochhaus-berliner-platz-12/.

Das fiinfstimmige Glockengeliut der Bruder-Klaus-Kirche
(bestehend aus: cis’ - 6, e - 4, fis' - 5, gis' - 6, h - 4) lieferte
die Fa. Schilling aus Heidelberg 1964. - Das fiinfstimmige
Geldut der Markuskirche, hergestellt von der Fa. Gebr.
Rincker aus Sinn bestehend aus es* (grofle bzw. Toten-,
Auferstehungs- oder Ewigkeitsglocke,Inschrift: ,Fiirchte dich
nicht! Ich bin der Erste und der Letzte und der Lebendige +%,
Symbol: chi-rho mit Alpha und Omega) - ges* (Betglocke bzw.
Vater-Unser-Glocke, Inschrift: ,Ich bin der gute Hirte + Es
wird eine Herde und ein Hirte werden + Ja / ich komme bald
+ Amen / ja komm / Herr Jesu! + - as’ (Abendmahlsglocke,
Inschrift: ,Von Seiner Fiille haben wir alle genommen Gnade
um Gnade +“, Symbol: Ahren und Weinstock) - b* (Morgen-
glocke, Inschrift: ,Die Giite ist’s / dafl wir nicht gar aus sind
/ Seine Barmherzigkeit hat noch kein Ende / sondern sie ist alle
Morgen neu +° - des’ (kleine bzw. Taufglocke, Inschrift: ,Sehet
/ welch eine Liebe hat uns der Vater erzeigt / daff wir Gottes
Kinder sollen heiffen +%, Symbol: Taube und Wasser.

SOS Brutalismus: Eine internationale Bestandsaufnahme, hg.
v. Oliver Elser, Philip Kurz und Peter Cachola Schmal 2017.
Vgl. Golden-Biihl-Schule Villingen Schwarzwald, hg. v. d.
Stadt Villingen, Villingen 1964; Elisabeth Spieker: Giinter
Behnisch — Die Entwicklung des Architektonischen Werkes.
Gebiude, Gedanken und Interpretationen, Stuttgart 2005.
Die Ideen des organischen Bauens wurde seit 1925 von Hugo
Hiring in verschiedenen Beitrigen fiir Bauzeitschriften ent-
wickelt, ab 1934 von Hans Scharoun adaptiert und nach dem
Zweiten Weltkrieg besonders von Hans Bernhard Reichows
(vgl. Anm. 7) publik gemacht.

Einen kurzen Uberblick iiber die Entwicklung des Schulbaus
vom spiten 19. Jahrhundert bis in die 1960er/70er Jahre
bietet die Begleitbroschiire zur Ausstellung Schule als Denk-
mal. Stuttgarter Portrits, hg. v. Landesamt fiir Denkmalpflege
Baden-Wiirttemberg. Stuttgart 2014. Wichtigstes zeitgends-
sisches Standardwerk zum Schulbau im 3. Viertel des 20.
Jahrhunderts, ist das in vier z. T. iiberarbeiteten Auflagen
erschienene Buch von Alfred Roth: Das neue Schulhaus.
Ziirich, 1. Auflage 1950, 2. Auflage 1957, 3. Auflage 1961,
4. Auflage 1966; einen schnellen Zugriff auf die pidagogi-
schen Hintergrunde und Anforderungen fiir die sich daraus
ergebenden Funktionen, die in Architektur umgesetzt werden
mussten, bietet das von Hans-Hermann Groothoff und
Martin Stallmann im Auftrag des Deutschen Evangelischen
Kirchentags herausgegebene Pidagogische Lexikon. Mit
einem Anhang iiber die Geschichte der Pidagogik und iiber
das Bildungswesen der Linder, Stuttgart/Berlin 1961 (dessen
4. Und letzte unverinderte Aufl. 1968 erschien).

Der Evangelische Kirchenbau. Ein Vortrag von Lic. Dr. (Emil)
Sulze, Pastor an der Dreikénigskirche zu Dresden (Abgedruckt
aus der Protestantischen Kirchenzeitung 1881, Nr. 11 und
12.), Berlin 1912.
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26 Zit. nach: Hugo Schnell: Der Kirchenbau des 20. Jahrhun-
derts. Miinchen 1973, S. 17.

¥ Otzen gehort zu den bedeutendsten und innovativsten evan-

gelischen Kirchenbaumeistern des spiten 19. Jahrhunderts.

Mit der Wiesbadener Ringkirche Setzte er 1893/94 die von

Pfarrer Emil Veesenmeyer 1890/91 mit dem ,Wiesbadener

Programm" entwickelten theologischen Grundlagen fiir den

Kirchenbau architektonisch  um. Zum  Wiesbadener

Programm vgl. u.a. Peter Genz: Das Wiesbadener Programm.

Johannes Otzen und die Geschichte eines Kirchenbautyps

zwischen 1891 und 1930, Kiel 2011.

Vgl. Otto Bartning: Vom neuen Kirchenbau, Berlin 1919. und

den Ausstellungskatalog: Otto Bartning. Architekt einer

sozialen Moderne, bearb. v. Werner Durth, Wolfgang Pehnt
und Sandra Wagner-Conzelmann, hg. v. d. Akademie der

Kiinste Berlin und der Wiistenrot Stiftung, Darmstadt 2017,

S.22-25.

Gerhard Langmaack: Evangelischer Kirchenbau im 19. und

20. Jahrhundert. Geschichte — Dokumentation — Synopse,

Kassel 1971, S. 39.

Stadtarchiv Best. 3. 1-3, Nr. 5479.

Zur Siedlung Hammerstatt vgl. Folkhard Cremer: Als Schwen-

ningen Grof3stadt werden wollte. Biirgermeister Ingo Lang von

Langen, das Rathaus von Hans Herkommer, das Krematorium

und der stidtische Siedlungsbau der 1920er Jahre, Villingen-

Schwenningen 2014, S. 20-29.

Gewissermaflen so etwas Ahnliches wie das von Friedrich

Piitzer, Paul Meifiner und August Buxbaum ab 1904 geplante

und gestaltete Paulusviertel in Darmstadt en miniature.

» Vgl. Kérner, Hans/ Jiirgen Wiener (Hg.): ,Liturgie als

Bauherr“?. Moderne Sakralarchitektur und ihre Ausstattung

zwischen Funktion und Form, Essen 2010, S. 47f.

Das Folgende nach den Bestinden im Archiv der evangeli-

schen Markusgemeinde Villingen, Akten zum Bauwesen der

Kirche AZ XXXII 60/3, 60/5, 61, 61/1, 61/2, 61/12, 61/31,

61/33, 62; Stadt V-S, Bauarchiv, Akte Nr. 514369.1, Heidel-

berger Strafle 2, Markuskirche;. 50 Jahre Markusgemeinde

1959-2009, hg.v. d. evangelischen Markusgemeinde Villingen.

Villingen 2009.

> Neue Gedanken zum Evangelischen Kirchenbau, 1919, Evan-

gelische Kultbaufragen, 1924, und Evangelischer Kirchenbau

in heutiger Zeit, 1930, wieder abgedruckt in: Thomas Erne

(Hg.): Martin Elsaesser und der Moderne Kirchenbau heute,

Marburg 2014, S. 14—45.

Die neue evangelische Markuskirche. Sonderbeilage des

Villinger Tagblatt, o.]., wohl 1960.

% Vgl. Emil Jo Homolka: Christus ist auferstanden! Zum
Altarrelief fiir die Markuskirche in Villingen, in: Die Markus-
gemeinde Nr. 7, Villingen, Juli 1962.

3% Vgl. Christoph Joosten, Das Christkénigsfest. Liturgie im
Spannungsfeld zwischen Frommigkeit und Politik. Francke,
Tiibingen 2002, S. 80.

¥ Vgl. ebenda S. 84.

“ Vgl. ebenda S. 105-105.

1 Vgl. ebenda S. 296.

4 QOlaf Blaschke: Die Kirchen und der Nationalsozialismus,
Sonderausgabe Bonn 2019 (zuerst Ditzingen 2014), S. 96.

4 Joosten, S. 297.

4 Johannes van Acken: Christozentrische Kirchenkunst — Ein
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Entwurf zum liturgischen Gesamtkunstwerk, 1. Aufl. Glad-
beck 1922, S. 22.
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% Das Folgende nach den Archivalien im Erzbischéflichen Archiv

Freiburg, B4-1945/2317: Villingen-Schwenningen, Bruder

Klaus, Bauten Liegenschaften, Fahrnisse, 1960-1974; B22-

1945/16360: Villingen, St. Bruder Klaus, Kirche, Kirchen-

zentrum ,,Bruder Klaus“, 1961 —1974; Bauarchiv der Stadt VS

Akte Nr. 516515-1; sowie der Broschiire: Die St. Bruder-Klaus-

KircheinVillingen 1964, hg.v. katholischen Pfarramt St. Bruder

Klaus in Villingen, Villingen 1964 (= Festschrift 1964).

So etwa in der Urkunde zur Grundsteinlegung vom 13. Mai

1963 oder im Schreiben zur Konsekration vom 13.12.1964.

¥ Willy Weyres/Otto Bartning: Handbuch fiir den Kirchenbau.
Grundlagen — Planung — Neue Kirchenbauten, Miinchen

1959.

8 Erzbischofliches Archiv Freiburg, B4-1945/2317.

4 Ebenda.

>% Berthold Naegele und Erwin Foos: Gedanken der Architekten,

in: Festschrift 1964, S.13-15.

Erzbischéfliches Archiv Freiburg, B4-1945/2317.

2 Ebenda.

Willy Weyres/Otto Bartning: Handbuch fiir den Kirchenbau.

Grundlagen — Planung — Neue Kirchenbauten, Miinchen

1959, S. 30.

% Ebenda.

Eine weitere, in ihrer kiinstlerischen Qualitit die Hengstlers

weit iibertreffende Christkénigskulptur schuf der Schonacher

Bildhauer Klaus Ringwald fiir die Villinger Heilig-Kreuz-

Kirche, deren Kuratie 1971 aus dem weiter angewachsenen

Pfarrbezirk der Bruder-Klaus-Kirche ausgegliedert wurde.

°¢ Erzbischéfliches Archiv Freiburg, B4-1945/2317..

7 Ebenda.

Weyres/Bartning (wie Anm. ), S. 11.

% Ebenda, S. 15.

6 Erzbischofliches Archiv Freiburg, B4-1945/2317.

Zur katholischen biindischen Jugend vgl. Franz Henrich:

Das Einwirken der Biinde katholischer Jugendbewegung auf

die katholische Jugendseelsorge in Deutschland unter

besonderer Beriicksichtigung des eucharistisch-liturgischen

bereiches. Eine pastoralliturgische Untersuchung 18961945,

Dissertation Miinchen1967.

Michael Klécker: ,Erneuerungsbewegungen im romischen

Katholizismus®, in: Kerbs, Diethart/Jiirgen Reulecke: Hand-

buch der deutschen Reformbewegungen 1880-1933, Wuppertal

1998, S. 575.

¢ Erzbischofliches Archiv Freiburg, B4-1945/2317.

¢4 Karl Eger: Die Krypta, in: Festschrift 1964, S. 28.

% Vgl. Melanie Mertens in: Gotteszelt und Grossskulptur, S. 36.

% Naegele und Foos in Festschrift 1964, S. 13-15.

© Werner Haftmann: Malerei im 20. Jahrhundert, 6. durch-
geschene Aufl. 1979, S. 454f.

% Ebenda S. 455.
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