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IKARUS AUF DER REICHENAU

Zur Ikonographie der Stuckembleme im Prilatensaal
des Klosters Reichenau

Die »Klosterinsel Reichenau im Bodensee« wurde im Jahr 2000 zum UNESCO-
Welterbe erklirt. Der Welterbetitel bezieht sich nicht alleine auf die drei Kirchen in
Mittel-, Nieder- und Oberzell, sondern auf die gesamte Insel. Als Beispiel einer Kultur-
landschaft legt die Insel Reichenau ein herausragendes Zeugnis von der religiésen und
kulturellen Rolle eines Benediktinerklosters im Mittelalter ab. Die Geschichte des Klos-
ters endet jedoch nicht im Mittelalter. Das zeigen gerade die ortsbildprigenden Klausur-
bauten in Mittelzell aus barocker Zeit. Ohne sie wiirde eine Annidherung an die imagi-
nierte Reichenauer »Klosterlandschaft« heute noch schwerer fallen.

Die baden-wiirttembergische Denkmalpflege hat den Auftrag, die Insel in ihrer
gewachsenen Eigenart zu bewahren und zu erforschen. Manche dieser Eigenarten sind
bislang nicht erkannt. Dass dabei erstaunliche Schitze gehoben werden kénnen, belegt
die spitbarocke Stuckausstattung im heutigen Ratssaal im Rathaus von Mittelzell auf
eindrucksvolle Weise. Es ist dem Welterbepridikat zu verdanken, dass der bislang von
der kunstgeschichtlichen Forschung unbeachtet gebliebene Raum ins Zentrum des wis-
senschaftlichen Interesses riickte, Mehrfach diente er als Sitzungssaal fiir die Planungen
zur didaktischen Aufbereitung des Welterbes auf der Insel. Der Tagungsort war gleich-
sam eine Aufforderung, sich endlich auch mit ihm zu beschiftigen, seine kunstvolle
Stuckzier zu wiirdigen und die emblematischen Ritsel zu 1ésen.

BAU- UND AUSSTATTUNGSGESCHICHTE

Nach der Inkorporation der Abtei Reichenau in das Fiirstbistum Konstanz errich-
tete Bischof Jakob Fugger zu Anfang des 17. Jahrhunderts (um 1605/10) das heute als
Rathaus der Gemeinde genutzte neue Konventsgebdude an der Stidseite des Miinsters.*
Im 18. Jahrhundert gab es vielfiltige Moglichkeiten, Bildausstattungen und deren Pro-
grammatik kunstvoll in einem Gebiude in Szene zu setzen. Als geldufige Beispiele sind
Festsile, Kaisersile oder, liberaus prominent, die Eingangsbereiche in Schléssern, Lust-,
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oder Herrenhidusern zu nennen. All dies trifft auf die Lage des Reichenauer Ratssaales, im
Folgenden Prilatensaal genannt, nicht zu. Wir wissen bis heute nicht, welcher Funktion
der heutige Ratssaal einst diente, archivalische Aussagen fehlen. Zwar berichtet 1761 eine
Quelle tiber ein »schones stoccatortes Refectorium«.* Welcher Raum damit gemeint sein
konnte, muss weiterhin ungeklirt bleiben. Aufgrund der Auftraggebergeschichte liegt es
nahe, dass Fiirstbischof Rodt auf der Hohe seiner Machtentfaltung, nach der Vertreibung
des Konvents, vielleicht zeitgleich mit der Ausstattung seiner Residenz Meersburg, den
Prilatensaal (von bislang unbekannten Kiinstlern) stuckieren lieR. Als Zeitspanne kimen
die Jahre nach 1757 und um 1761 in Frage. Die ausstehende stilkritische Aufarbeitung der

vorziiglichen Stuckausstattung wird sicherlich in dieser Frage weitere Klidrung bringen.

RAUM UND DEKORATION DES PRALATENSAALS

Der rechteckige Prilatensaal liegt eher versteckt und auffallend dezentral im zwei-
ten Geschoss am Ostende des Nordtraktes. Eine mit Siulen flankierte Tiire fiihrt am
Kopfende des Flures in das Saalinnere. An der nordlichen Raumseite sitzen vier groRe
Fenster. Im Osten sind es zwei Fensterfelder, die durch eine markante Siule unterteilt
werden (Abb. 1). Mit dieser Belichtung wirkt der Saal hell und freundlich, die relativ nied-

Abb. 1: Reichenau-Mittelzell, Prilatensaal, Blick nach Osten
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rige Hohe wird geschickt kaschiert. Bezeichnend ist, dass sich das Dekorationssystem
fast ausschlief3lich auf den Deckenspiegel beschrinkt. Die Raumwinde bleiben merk-
wiirdig kahl, Ausnahmen bilden die stuckierten Wandrahmen, in denen heute Repro-
duktionen Reichenauer Abtsbildnisse sitzen. Bei den kunstvollen Rokoko-Stuckaturen
handelt es sich insgesamt um feinen Antragsstuck. Dessen Formen sind mit Riicksicht
auf die geringe Raumhdohe nur wenig erhaben. Die Verteilung der Stuckfelder zielt mit
dem zentralen Herrscherwappen auf die Betonung der Raummitte, mit den Vier Elemen-
ten werden die Raumecken ausgedeutet und geschickt akzentuiert. Auf subtile Weise
sind die Einzelbilder kunstvoll miteinander verzahnt, wie die inhaltliche Ausdeutung des
Raumprogramms noch niher zeigen wird. Die Raumfassung und das heutige farbige
Erscheinungsbild gehen auf die Restaurierung im Jahr 19g2 zuriick.

ZUM AUFTRAGGEBER
KARDINAL FRANZ KONRAD VON RODT

Der Auftraggeber der Ausstattung des Prilatensaales war Kardinal Franz Konrad
Kasimir Ignaz von Rodt zu Bu@mannshausen? und Orsenhausen, Bischof zu Konstanz
(1706-1775/1750-1775).4 Geboren wurde er im Jahre 1706 als Sohn des Franz Christoph
Joseph von Rodt (1682-1743). Er diente als Generalfeldmarschall-Leutnant in der kai-
serlichen Armee.5 Sein Vater war Kommandant der Festung Altbreisach.® Franz Konrad
und sein zweiter Bruder und spiterer Nachfolger im Amt als Bischof von Konstanz Ma-
ximilian Christoph von Rodt (1717-1800) hatte in Freiburg, StraRburg, Rom und Siena
studiert. Wie viele Mitglieder seiner Familie hatte Franz Konrad zahlreiche Kirchendmter
inne. So wurde er unter anderem im Jahr 1722 Dombherr in Konstanz.” Nach der Wahl
seines Onkels Kasimir Anton von Sickingen (1684-1750/1543-1750) zum Bischof von
Konstanz im Jahr 1743 wurde Franz Konrad zunidchst Dompropst. Nach dem Tod von
Kasimir Anton von Sickingen wurde Franz Konrad am 9. November 1750 zum Bischof
von Konstanz gewihlt. Im Jahr 1756, am 5. April, kreierte Papst Benedikt XIV. ihn zum
Kardinalpriester. Wie sein Vater und seine Briider zeichnete er sich durch seine herausra-
gende Treue zu Kaiser und Reich aus. Der kaiserliche Hof hatte sich fiir seine Kreierung
zum Kardinal eingesetzt.® Die einzige kirchenpolitisch bedeutsame Aufgabe hatte Franz
Konrad ebenfalls im Namen des Kaisers tibernommen: Er vertrat dessen Interessen im
Konklave 1758.

Als fiirstbischoflicher Auftraggeber war die Fertigstellung des Neuen Schlosses
in Meersburg, der er sich in den Jahren nach 1759 widmete,® sein grof3tes Projekt. Ho-
hepunkt seiner Selbstdarstellung ist dort das Treppenhaus mit dem Deckengemilde
von Giuseppe Appiani. Es zeigt die Verherrlichung der glorreichen Regentschaft des
Fiirstbischof Rodt, wenn man so will, eine Variation iiber das in Mittelzell anklingende
Hauptthema. Bereits in seine Amtszeit als Dompropst in Konstanz fiel die glanzvolle
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und originelle Ausstattung der Dompropstei mit den 1749 datierten Fresken von Gott-
fried Bernhard Gotz.™ Dargestellt sind die Lebensalter und Jahreszeiten, die nach der
Pfeife von Chronos tanzen. Kardinal Rodt also als selbstbewuRter, kunstversierter Auf-
traggeber, der, wenn auch in geringem Umfang, die groRen Kiinstler seiner Zeit fiir sich

gewinnen konnte.

ZUM HISTORISCHEN STREIT DER ABTEI REICHENAU
UND DEN KONSTANZER BISCHOFEN

Da die Streitigkeiten zwischen der Abtei Reichenau und den Konstanzer Bischofen
inhaltlich fiir das Stuckprogramm im Prilatensaal von groRer Bedeutung sind, seien sie
im Folgenden kurz referiert. Die schweren Differenzen zwischen der Abtei Reichenau
und dem Bischofvon Konstanz hatten bereits im Jahr 1540 damit begonnen, dass die Ab-
tei gegen den Willen der Monche dem Hochstift Konstanz inkorporiert wurde. Sie dauer-
ten iiber mehrere Jahrhunderte.” SchlieRlich gipfelten sie in einer papstlichen Breve vom
10. Februar 1757, nach der die Monche das Kloster Reichenau verlassen mussten und in
andere Kloster versetzt wurden." Hierauf wurde der Konventam 30. Mirz 1757 aufgelost
und die Monche aus dem Kloster vertrieben.”* Ersetzt wurde er durch eine Mission be-
stehend aus zwolf Monchen, die aus verschiedenen Klostern berufen wurden.*# Der Prior
des vormaligen Konvents, Pater Meinrad Meichelbeck, hielt sich zu dieser Zeit nicht auf
der Reichenau auf.’s In den darauffolgenden Jahren protestierten er und die ehemaligen
Konventualen immer wieder vehement gegen diese Aufldsung.’® Mit der Sikularisation
endete die geistliche Herrschaft tiber die Insel Reichenau. Die Mission, die christliche
Nachfolgeorganisation von Abtei und Priorat, wurde 1799 aufgelost. 1803/o5 erfolgte die
Sikularisation des Bischofs von Konstanz zugunsten des Grof3herzogtums Baden.

DIE SYMBOLA ET EMBLEMATA DES JOACHIM CAMERARIUS

Als Vorlage fiir einige der Stuckbilder im Prilatensaal lassen sich die Symbola et
Emblemata, ein Emblembuch von Joachim Camerarius, nachweisen. Embleme waren in
der Frithen Neuzeit und im Barock sehr beliebt und weit verbreitet. Die Begeisterung fiir
Sinnbilder mit allegorischer Grundstruktur war bis ins 18. Jahrhundert ungebrochen.
Einer der bedeutendsten Autoren von Emblembiichern war Joachim Camerarius. Der
Verfasser der Symbola et Emblemata wurde am 6. November 1534 in Niirnberg geboren.”
Er studierte u. a. in Wittenberg und Leipzig Medizin. Dariiber hinaus genoss er grofRes
Ansehen als Botaniker. Neben der Beschreibung von Aussehen und Nutzen der Pflan-
zen beschiftigte er sich mit der Bedeutung der Bezeichnungen der Pflanzen und zitierte
hierzu Verse oder die Bibel.”® Auch in den Symbola et Emblemata verbindet er genaue Na-
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turbeschreibungen und Verweise auf die bis dahin bekannte Fachliteratur mit Zitaten aus
exegetischen theologischen Texten, poetischen Werken und einigen wenigen Impresen-
biicher.”

Die Symbola et Emblemata bestehen aus vier Teilen — sogenannten Centurien aus je
hundert Emblemen, wobei der vierte und letzte Teil von ihm unvollendet blieb. Came-
rarius’ Sohn Ludwig erginzte diesen und gab ihn nach dem Tod des Vaters (11. Okto-
ber 1598) erstim Jahr 1604/o5 heraus.?® Die ersten drei Centurien waren kurz nacheinan-
derindenJahren 1590/93, 1595 und 1596/97 erschienen.* Das Werk beginnt in der ersten
Centurie mit den Pflanzen und fiigt dann das Reich der Tiere in drei weiteren Centurien
ein: die VierfilRler bzw. die Tiere der Erde, die Tiere der Luft (Vogel und Insekten) und
schliellich die Tiere des Wassers einschlief3lich der kriechenden Tiere. Alle Titelblitter
und Picturae (Bilder) wurden von Johann Siebmacher gestochen.?* Die Entwiirfe hier-
fiir stammen wohl allerdings von Joachim Camerarius selbst.?3 Die Symbola et Emblemata
wurden mehrfach wieder aufgelegt — die jiingste Auflage stammt aus dem Jahr 1702 —
und auch ins Deutsche tibersetzt.?* AuRerdem dienten sie immer wieder als Vorlage fiir
Bildprogramme, aber auch fiir literarische Werke, insbesondere Predigtsammlungen.?s
Ohne bislang den Nachweis fiihren zu kénnen, ist davon auszugehen, dass die Biicher
von Camerarius in der Reichenauer Bibliothek gesammelt wurden bzw. zur »Alltagslek-
tiire« des Programmgestalters unseres Saales gehorten. Sie bilden den Schliissel zum

Verstindnis der Raumaussage.

DIE STUCKBILDER

HERRSCHERWAPPEN RODT

Die Dekoration der Deckenfliche (Abb. 2) besteht groRtenteils aus einer aufwen-
digen Rahmung fiir das Wappen im Zentrum (Abb. 3). Diese duflere Rahmung — eine
Raute aus mehreren C-Bdgen — bildet eine mehrfach gegliederte, farbig hinterlegte
Leiste. In diesen dulReren Rahmen ist ein zweiter Rahmen eingesetzt, der das Herrscher-
wappen in der Mitte direkt umgibt. Dieser setzt sich grol3tenteils aus pflanzlichen For-
men — Lorbeerzweig, Palmzweige und Rosenzweige —, einem Vogelkopf und Rocaillen
sowie einem Baldachin zusammen, der das Wappen bekrént und auszeichnet.

Das Wappen selbst ist aus einem gevierten Schild mit Herzschild gebildet. Im ers-
ten und vierten Feld ist das rote Kreuz auf silbernem Grund zu erkennen, welches ur-
spriinglich Wappen des Bistums und des Hochstiftes Konstanz war.?® Hinzu kommen
im zweiten und dritten Feld das Wappen der Familie Rodt zu Orsenhausen und BuRR-
mannshausen. Dieses ist aus einem gespaltenen Schild gebildet, welcher links mit einem
weilRen Balken auf rotem*” Grund und rechts mit einem goldenen Zweig auf goldenem
Grund versehen ist.?® Das Herzschild zeigt ebenfalls das rote Kreuz auf silbernem Grund,
das sog. Reichenauer Kreuz, Symbol der kreuzférmigen Heilig-Blut-Reliquie.*® Dieses
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Abb. 2: Umzeichnung der Programmbestandteile

Schild wurde nach der Inkorporation des Klosters Reichenau im Jahr 1540 in das Kons-
tanzer Wappen eingefiigt.° Das Wappen der Propstei Ohningen, deren Inkorporierung
bereits im Jahr 1534 erfolgt war, fand daraufhin zwischen dem dritten und vierten Feld
unten in einer eingebogenen Spitze Platz. Es zeigt zwei rechte Hinde, die einen Schliis-



Abb. 3: Reichenau-Mittelzell, Pralatensaal, Wappen
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sel halten.3' Hinzu kommen ein Wappenmantel
als Triger, der Fiirstenhut als Bekrénung sowie
Krummstab und Schwert als Zeichen der weltli-
chen und der kirchlichen Macht ihres Inhabers,
was im 18. Jahrhundert sehr geliufig war. Dar-
iiber hinaus sind ein Patriarchenkreuz mit zwei
Balken und ein Prilatenhut, welcher das ganze
Wappen bekront, hinzugefiigt. Beide konnen
von Patriarchen und Erzbischofen gefiihrt wer-
den.?* Der Prilatenhut, Zeichen der Kardinals-
wiirde, ist mit zwei Kordeln mit je zehn Fiochi
versehen.?3

Ein Wappen in solcher Form fiihrten mit
einem Unterschied sowohl Marquard Rudolf
von Rodt (1644-1704), der in den Jahren 168g—
1704 Bischof von Konstanz3+ war, Franz Konrad

von Rodt (1706-1775/1750-1775)3° und dessen

L X Bruder und Nachfolger im Amt Maximilian
Christoph von Rodt (1717-1800/1775-1800).
Doch allein Franz Konrad von Rodt war zur Kar-
dinalswiirde gelangt. Da der Prilatenhut als Zeichen dieser Wiirde verstanden werden
kann, kommt nur Franz Konrad von Rodt als sein Triger in Frage.3 Hieraus ergibt sich
zumindest ein Hinweis fiir die Datierung der Ausstattung: Sie ldsst sich in der Regie-
rungszeit des Franz Konrad von Rodt und zwar nach seiner Kreierung zum Kardinal am
5. April 1756 festlegen.3” Dariiber hinaus ist aus dem Wappen zu schlieRen, dass Franz
Konrad Auftraggeber ist, oder wenigstens, dass die Ausstattung des Raumes zu seinen
Ehren erfolgt ist. Sehr wahrscheinlich ist aulRerdem, dass die Funktion des Raumes mit

ihm in Verbindung steht.

FRUHLING, SOMMER, HERBST UND WINTER

Dem Wappen am nichsten sind vier kleinere Stuckbilder an den Langseiten des
Raumes. Sie stehen fiir die vier Jahreszeiten. Der Zyklus beginnt im Nordosten mit dem
Friihling, springt dann auf die gegeniiberliegende Seite zum Sommer, daneben folgt der
Herbst. Wiederum auf der gegeniiberliegenden Seite wird der Zyklus mit dem Bild des
Winters abgeschlossen. Die Jahreszeiten werden in allen vier Bildern durch Pflanzen
symbolisiert. Fiir den Friihling steht ein Fiillhorn, bestiickt mit Bliiten und bliitenbesetz-
ten Zweigen (Abb. 4). An der Unterseite wolbt sich der Stuck aufund bildet eine Art kleine
Hohle, aus der ein Kaninchen hervorkommt und an einigen Bléttern knabbert. Die Pflan-
zen, die den Sommer vertreten, sind ebenfalls um und in ein Fillhorn gruppiert: Bliiten
und drei Biischel Weizenhalme. Das fiir den Herbst stehende Fiillhorn ist mit Weintrau-
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ben gefiillt. Nach drei Seiten wachsen
Weinranken hervor, von denen die
nach oben wachsende Ranke an einen
Stab gebunden ist. Die Grundform des
Bildes des Winters ist ebenfalls aus ei-
nem Fiillhorn entwickelt. An den diir-
ren Asten, die herausragen, hingen

einzelne EBichenbldtter und Eicheln.

Unten kriecht ein Fuchs hervor, der

it geéffnetem Maul nach einem da-  Abb-4: Reichenau-Mittelzell, Prilatensaal, Jahreszeiten, Frithling

vonflatternden Vogel schnappt.

Zunichst stehen die vier Jahreszeiten fiir den Jahreslauf, dem alle Pflanzen, so
auch auf der Insel Reichenau, unterworfen sind. Zusammen mit dem Wappen des Franz
Konrad von Rodt, der neben der Abtwiirde die fiirstliche Gewalt innehatte, sind die vier
Jahreszeiten auf seine Regentschaft zu beziehen. Denn die vier Jahreszeiten sind in der
Herrscherikonographie in vergleichbarer Weise hiufig zu finden. Ein herausragendes
Beispiel ist eine Serie von Tapisserien nach Entwiirfen von Charles LeBrun. Diese wur-
den 1670 von Sébastian LeClerc als Kupferstiche publiziert. Johann Ulrich Krauf} ver-
offentlicht im Jahr 1687 in Augsburg eine deutsche Ausgabe des Stichwerkes, in dem
auch Denkspriiche In die Tapezereyen Der vier Jahrzeiten erlidutert werden. Dies begriindet er
folgendermalen: »Damit nun alle Welt sehe | daR gleich wie Seine Majestit die Elemen-
ten in eine neue Ordnung gebracht; also hitten selbige auch unsere Jahrs=Zeiten herrli-
cher geschmiickt und fruchtbarer gemacht | oder vilmehr unsere Zeit mit lauter Heil und
Wobhlfahrt angefiillet; als hat man vier Gemihlde aulgefertiget | auf welchen die vier
Zeiten del Jahrs gar auf eine verwundersame sinnreiche Art auRgefiihret | zu sehen.«3®
In dhnlicher Weise wird das Wirken des Kardinals Franz Konrad von Rodt auf die Natur
in seinem Herrschaftsbereich insbesondere auf der Insel Reichenau zu verstehen sein.
So ist seiner Regentschaft eine gesteigerte Fruchtbarkeit zu verdanken, die sich zum Heil
und zum Wohlergehen aller Untertanen auswirkt.

Méglicherweise lassen sich einzelne Motive aus den Bildern der Jahreszeiten im
Prilatensaal noch weiter interpretieren: Das fressende Kaninchen im Bild des Friihlings
ist beispielsweise aus der Emblematik bekannt. So findet sich in Giildene Aepfel in silber-
nen Schalen von Johann Andreas Pfeffel aus dem Jahr 1746 ein Kaninchen, welches die
schiitzende Felsenhohle verlisst, um zu fressen.3? Dies wird folgendermaRen erldutert
»Magno sub tegmine tutus.| DiR schwache Volck verlidRt sich auf das Felsen=Dach, Und das
Canin’chen geht getrost der Spei3e nach. So schwach der Glaube ist, macht doch sein
Fels ihn munter, Er lebt und nihret sich, und geht auch nicht unter.«* Es steht also fiir
Schutz, den Gott allen zu Teil werden ldsst, sei ihr Glaube auch noch so gering. Weniger
religiés verstanden konnte das Bild an den Kardinal erinnern, der einem Felsen oder ei-
ner Hohle vergleichbar seine Untertanen schiitzt.+



Abb. 5:
Wasser, Gesamtansicht schereiutensilien zu den auf der Insel Reiche-
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Die vier Jahreszeiten stehen also fiir die forderliche Regentschaft des Kardinals
Franz Konrad von Rodt. Sie steigert den zu erwartenden Ertrag der Friichte und damit
den Wohlstand der Untergebenen und der Insel Reichenau. Dariiber hinaus erscheint
Rodt als Férderer und Beschiitzer der Mission, die mit seiner Hilfe die alte GroRRe des

Konvents erreicht.

WASSER, ERDE, LUFT UND FEUER

In jeder Ecke des Raumes findet sich ein detailreiches Stuckbild, welches in einer
ersten Sinnschicht je eines der vier Elemente zum Thema hat. Dabei erscheinen fiir die
Elementedarstellungen sehr geliufige Symbole** neben ungewohnlichen Bilderfindun-

gen.

DAS ELEMENT WASSER

Das Hauptbild in der dem Element Wasser gewidmeten Ecke zeigt zwei Wasser-
vogel in einer Brunnenschale, aus deren in den Himmel gereckten Schnibeln Wasser-
fontinen aufsteigen (Abb. 5). Aus der Brunnenschale ergieRt sich das Wasser auf die
Erde. Dariiber ragen aus der dufReren Rocaillenrahmung vier teilweise zur Fischerei ge-
hérige Gegenstinde heraus: u. a. ein Dreizack und ein Krebs- oder Fischnetz. In die in-
nere Rahmung sind links Schilfhalme mit Kolben und rechts blithendes Schilf eingefiigt.
Links neben dem Hauptbild steht eine Fischreuse auf der Stuckrahmung, rechts sitzt ein
Frosch. AuRerhalb der Rahmung sind seitlich zwei weitere Picturae, getragen von Stuck-
ornamenten, zu erkennen: links ein Anker, um den sich ein Delphin windet, und rechts
ein Rabe, der sich auf einem mit Steinen gefiillten, iiberlaufenden Gefil? niedergelassen
hat. Die GieRRkanne und ein birtiges Gesicht mit einem Fisch auf dem Haupt beschlie-
Ren das Stuckbild nach unten hin.

Das Element Wasser wird hier auf vielfiltige Weise ins Bild gesetzt. Der Brunnen
im Hauptbild kann auch als Quelle verstanden werden, die ihr Wasser freigebig verteilt.
Wasserpflanzen und GieRkanne stehen fiir
die fruchtbare Wirkung des Wassers. Die Fi-
schereigegenstinde wie auch die Fischreuse
erinnern an die Versorgung, die der Menschen
durch das Wasser erfihrt. Frosch und Delphin
sind als reale Bewohner dieses Elementes hier
zu erwarten, wihrend der Wassermann wohl
fiir mythische Wasserbewohner steht. Einzig
der Rabe erscheint ungewohnlich, doch das
Ziel seines Handelns, vom Wasser zu trinken,
reiht ithn hier bei den »Wassertieren« ein.

i i ] Die Gieltkanne gehort neben den Fi-
Reichenau-Mittelzell, Prilatensaal, Elemente,
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nau hiufig verwendeten Geritschaften.

Dariiber hinaus ldsst sich die GieRkanne S

noch weiter deuten: So erwihnt Filippo T u T I u u T
Picinelli in seinem Emblembuch Mundus OS S L FI G L

viciis woffris tutiim e litzore[iffam,

; é-m}wm mﬂm carina fw.

Symbolicus die GieRkanne als Pictura.

Die Bedeutungen der meisten von ihm
beschriebenen Embleme* lassen sich
jedoch nur schwerlich auf das Stuckbild
im Prilatensaal tibertragen. Einzig aus
der Erlduterung des Bildes fiir Sparsam-
keit, der Parsimonia, mit der Inscriptio
PARCE, SED SATIS#* ergibt sich eine
mogliche Deutung. Picinelli erklirt:
»Harpagium ex augustis suis formini-
bus minutas quidem, sed tamen herbis
ac floribus nutriendis abunde suffectu-
ras guttulas destillat.«*5 In diesem Sinne
lieRe sich die Giefkanne im Prilaten- 8 S
saal als eine Anspielung darauf verste- Abb. 6: TVTIVS VT POSSIT FIGI, Delphin und Anker
hen, dass der Kardinal und Fiirstbischof aus Camerarius’ Symbola et Emblemata IV. (1604/1668)
als Abt die Monche der Reichenau aus
den einbehaltenen Einnahmen aus dem Klosterbesitz ausreichend versorgt, was ihm bei
der Inkorporation der Abtei auferlegt wurde.

Die Brunnenschale im Hauptbild unterscheidet sich wesentlich von den {ibrigen
drei Elementebildern darin, dass es sich nicht um eine mehr oder weniger groRRziigige
Landschaftsdarstellung, sondern lediglich um die Wiedergabe eines einzelnen Gegen-
standes handelt. Dass ein bestimmter Brunnen gemeint ist, ist eher unwahrscheinlich.
Die Art der beiden wasserspeienden Vogel ist ebenfalls kaum eindeutig zu benennen.*¢
Wie im Folgenden ersichtlich wird, ist es fiir eine Deutung des Bildes vollig ausreichend,
sich auf das Bild des Springbrunnens zu beschrinken. Mit dem Bild des Brunnens lassen
sich vielfache religiése Deutungen verbinden, die im vorliegenden Zusammenhang eines
aufeinen Herrscher bezogenen Bildprogrammes wenig plausibel erscheinen.” Embleme,
die auf Herrscherlob ausgerichtet sind, bieten dagegen sehr gute Vergleichsmoglichkei-
ten. So werden beispielsweise in den zur Geburt des bayerischen Thronfolgers Maximi-
lian Emanuel II. von den Miinchner Jesuiten 1662 herausgegebenen Fama Prognostica die
Tugenden des kiinftigen Herrschers beschrieben und geriithmt.*® Ein Emblem mit der
Inscriptio COLLECTA FLVIT# beschreibt die Munificentias®, die Freigiebigkeit, des Max
Emanuel in Verbindung mit der Oeconomia als Kennzeichen der guten Wirtschaftspoli-
tik des Herrschers. Hierfiir ist das Wasser des iiberflieRenden Springbrunnens ein gutes
Bild. »[...] tam copiosis hauritur aqua fontibus, quam effunditur. Quod natura magni
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in usum mortalium produxit, in exhaustis etiam opibus ditavit.«5* Wichtig hierbei ist,
dass das reichliche Wasser aus dem Springbrunnen in die Einfriedung darunter fillt. Be-
trachtet man das Stuckbild im Prilatensaal genauer, so fillt ins Auge, dass auch hier das
Wasser aus der Brunnenschale iiberliuft. Bezieht man diese Deutung auf Kardinal von
Rodt, so ist er der Herrscher, der seinen Untertanen aus den verwalteten Giitern tippige
»reichhaltige« Gewinne zuflie3en ldsst. Vor dem Hintergrund der Vorwiirfe, die immer
wieder vom Konvent gegen den Erzbischof von Konstanz erhoben wurden, er wiirde
diesen nicht mit ausreichenden Mitteln versorgen, ist dies als deutliche Erwiderung zu
verstehen.>* Die Einnahmen, die der Kardinal aus den Giitern des Klosters hat, setzt er
grofzligig fiir seine Untergebenen, den Konvent, ein.

Der Anker, um den sich ein Delphin windet, — geldufig aus vielen Emblem-
biicherns? — ist — wie auch einige andere Bilder im Prilatensaal — in Camerarius’ Em-
blembuch zu finden.5* Er wird durch die Inscriptio TVTIVS VT POSSIT FIGI (Abb. 6)55
erginzt. Ublicherweise ist diese Pictura mit der Inscriptio FESTINA LENTES® verbun-
den.5” Beide Embleme werden gemeinhin auf einen Herrscher bezogen. Dieser zeigt
FleiR und Umsicht oder trifft Entscheidungen iiberlegt und setzt diese ziigig um.>*
Auch die »Fiirsorge des Fiirsten«5® oder »Protectio Spes in Deo«*® kénnen durch die-
ses Emblem zum Ausdruck gebracht werden. Nach der Erlduterung des Joachim Ca-
merarius steht der Delphin, der sich um den Anker gewunden hat, fiir den »heilsa-
men Héhepunkt«, der die genaue Mitte zwischen zu viel Schnelligkeit und zu viel
Langsamkeit bildet.®" Hieraus entwickelt er dann eine auf den Herrscher bezogene
Deutung: »Talis profecto est Rex bonus & prudens, qui non tantum praevidet immi-
nentem Reip. motum, sed tumultu etiam exorto itae dirigit consiliorum suorum anch-
oram, ut tuto poRit consistere curae suae & tutelae demandatus populus.«®* Die Fiir-
sorge des guten Herrschers driickt sich also nach Camerarius mithin auch darin aus,
dass er Unruhen im Volk vorhersieht und beruhigt. Es gehort zu seinen Aufgaben
als guter und kluger Herrscher, Auflehnungen seiner Untergebenen rechtzeitig zu beru-
higen.

Das formal entsprechende Bild auf der rechten Seite zeigt einen Raben, der ein Ge-
il mit Steinen fiillt, um das dadurch angestiegene Wasser trinken zu konnen (Abb. 7).
Auch dieses Bild wurde wohl aus Camerarius’ Werk entnommen (Abb. 8). Die zugehorige
Inscriptio lautet: INGENIO EXPERIAR®. Dies wird folgendermalen erldutert: »Mira est
ingenii vis & solertia corvis, | Natura ut doceat quam sit ubique potens.«54 Wieder stehen
hier wohl die Qualititen von Kardinal Rodt als Landesherr bzw. als Abt des Klosters Rei-
chenau im Zentrum der Aussage. Seine Geisteskraft und Kunstfertigkeit befihigen ihn
dazu, ein guter Herrscher zu sein. Dariiber hinaus kénnte man hierin einen versteckten
Hinweis auf die kunstfertigen Bemiihungen der Programmgestalter ausmachen.

Deutet man die formal gleichgestellten Bilder von Anker und Rabe in Bezug auf
Kardinal Rodt, so wird er als ein Herrscher charakterisiert, der sich besonders durch

seine Geisteskraft und Fiirsorge auszeichnet.
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Abb. 7: Reichenau-Mittelzell, Prilatensaal, Abb. 8: INGENIO EXPERIAR, Rabe auf einem mit Steinen

Elemente, Wasser, Rabe auf mit Steinen geflillten Gefall aus Camerarius’ Symbola et Emblemata I1l.
gefiilltem Gefall (1596/1668)

Die Fischreuse gehort fraglos ebenfalls zu den Gegenstidnden, die im Bild fiir das
Element Wasser und auf der Insel Reichenau zu erwarten sind. In der Emblematik er-
scheint die Reuse hiufig mit bereits gefangenen und noch freien Fischen. Ein Vergleich
mit Reusen-Emblemen bei Camerarius liefert keine Deutungsmaglichkeit. Die gingigste
Deutung der Reuse als solcher, die Gefangenschaft in der Liebe, ist kaum anwendbar.
Ein weiterer Interpretationsansatz ergibt sich erst aus der Tatsache, dass der Fisch zwar
in die Reuse hineinschwimmen kann, aber selbststindig nicht entkommt: Die Reuse
kann fiir die Siinde®® sowie das Laster und die Hélle®” stehen. Jacobus Cats iiberschreibt
sein eine Reuse im Wasser zeigendes Emblem mit SVVM QVEMQVE FORTVN A POENI-
TET?®®.% Dies istals Sinnbild fiir unbedachtes Handeln zu verstehen.”® Im Zusammenhang
des Bildprogrammes auf der Reichenau konnte die Fischreuse als an die Missionsbriider
gerichtete Warnung vor Siinde, Laster und Holle oder ganz allgemein vor unbedachtem
Handeln verstanden werden. Wollte man eine Tugend des geistlichen Wiirdentrdgers von
Rodtverbildlicht sehen, kénnen nur die Freiheit von Stinde, Laster oder das bedachte Han-
deln als Landesherr Aussageabsicht sein.

Der Frosch ist Attribut des Klostergriinders und Patrons der Reichenau Pirmin.”* So
hiilt er beispielsweise in der Kirche in Reichenau Mittelzell in einem der Glasfenster aus
dem Jahr 1556 Frosch und Schlange in den Hinden.”* Der Legende nach war es Pirmin,
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der bei der Klostergriindung alles giftige Getier von der Insel vertrieben hat.”? Camera-
rius hebt fiir den Frosch die Tatsache hervor, dass seine Herrschaft sich auf Land und
Wasser ausdehnt, wie in der Inscriptio MIHI TERRA LACVSQVE?# unterstrichen wird.”s
Ubertragen auf das Verhiltnis zwischen Bischof von Konstanz bzw. Kardinal von Rodt
und dem Reichenauer Konvent bzw. der neuen Mission wird Rodt hier als Herrscher iiber
Insel und See und Nachfolger des heiligen Pirmin aufgefasst.

Schilf darf in der Darstellung des Elementes Wasser auf einer Insel wie der Rei-
chenau nicht fehlen. Gleichzeitig tritt es auch als Pictura von mancherlei Emblemen in
Erscheinung.”® Camerarius verbindet das vom Wind geschiittelte Schilf ebenfalls mit den
Worten FLECTIMVR NON FRANGIMVR.?7 In der Subscriptio wird dies folgendermaRen
ausgefiihrt: »Flectitur obsequio, sic vincit arundo procellas. Laeditur aduersum qui sua
fata furit.«<’® Somit ist in der schlichten Dekoration mit einheimischem Gewichs mogli-
cherweise eine Anleitung fiir die Missionsbriider gegeben, wie sie sich in Zukunft zu ver-
halten haben: Sie sollen sich nicht gegen ihren Abt wenden, sondern ihm den geschul-
deten Gehorsam erweisen. Bezogen auf den Kardinal als Herrscher lieRe sich dieses Bild
allerdings auch als einen Hinweis darauf verstehen, dass er nicht ohne eine notwendige
Nachgiebigkeit regiert.

Aus der Rocaillerahmung des Hauptbildes ragen oben vier Stangen heraus. Die
beiden rechten tragen einen Dreizack und ein Fischernetz’®. Das Netz kann im vorlie-
genden Zusammenhang als Hinweis auf Reichtum der Gewisser im Herrschaftsgebiet
verstanden werden.?® Die {ibrigen Gegenstinde scheinen einem vergleichbaren inhaltli-
chen Zusammenhang anzugehoren.

Gegenstinde wie Tiere in der dem Element Wasser gewidmeten Ecke des Rau-
mes lassen sich also auf dieses Element beziehen. Dariiber hinaus wird auf Herrscher-
tugenden des Kardinalfiirstbischofs Franz Konrad von Rodt angespielt. Er beherrscht
Insel und See, wie durch Wassermann und Frosch zum Ausdruck kommt. Diese Herrschaft
ist zum einen durch die ausreichende und wirkungsreiche Versorgung seiner Unterta-
nen insbesondere natiirlich der
Mission auf der Reichenau ge-
kennzeichnet. Hierzu gehort,
dass der Herrscher Unruhe un-
ter seinen Untertanen vorher-
sieht und beruhigt, wofiir un-
ter anderem seine Geisteskraft
und Kunstfertigkeit sowie sein
bedachtes Handeln Vorausset-
zung sind. Ein hinreichendes
MaR an Nachgiebigkeit ver-
vollstindigen seine Tugenden

Abb. g: Reichenau-Mittelzell, Prilatensaal, éstliche Stirnseite,
Rabe und Schlange und machen Kardinal Rodt zu
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einem glorreichen und vorbildlichen ) LXXXIL

Landesherrn. DABI S IMPROBE

An der ostlichen Stirnseite des POENA S

Raumes befindet sich ein einzelnes Bild, X 2 bl
Tuflitia pereat [emper fie vindice » quisquis

welches vom Element Wasser zur Erde Alserivs -wmﬁmxmt infidsas,
RS £

o

iiberleitet. Auf einer Rocaille, in die ein P

Eichen- und ein Schilfzweig (?) einge-
fiigt sind, wird ein sich eben in die Luft
erhebender Rabe von einer sich winden-
den Schlange ins Bein gebissen (Abb. g).
Die Krallen des anderen FulRes hat er in
den Leib der Schlange geschlagen. Auch
dieses Bild findet sich als Pictura eines
Emblemes in Camerarius’ Emblembuch.
Es hat die Inscriptio DABIS IMPROBE
POENAS?®* (Abb. 10). Erldutert wird dies
durch folgende zwei Zeilen: »Justitia
pereat semper sic vindice, quisquis, /

Abb. 10: DABIS IMPROBE POENAS, Rabe und Schlange
grundlegend fiir dieses Emblem fiihrt aus Camerarius’ Symbola et Emblemata I11. (1596/1668)

Alterius vitee struxerit insidias.«®* Als

Camerarius die Legende vom Raben und

der Schlange an.® Beide werden durch

die Wunde sterben, die ihnen der andere zugefiigt hat. Dieses Emblem steht fiir die ge-
rechte Strafe, die beide dadurch erfahren. Ubertragen ist dies als Warnung des Kardinals
an die Mission vor einer gerechten Strafe fiir MaRlosigkeit zu verstehen. Zugleich wird
er als ein Herrscher prisentiert, der seine Untergebenen selbstverstindlich auch straft.
Doch, sollte dies notig sein, wird sicherlich eine gerechte Strafe ausgesprochen werden.

Ob Eichen- und Schilfzweig diese Deutung inhaltlich erginzen, muss offen bleiben.?

DAS ELEMENT ERDE

Das Bild des Elementes Erde setzt sich aus mehreren Bestandteilen zusammen
(Abb. 11). Um die Ansicht eines Gartens mit Mauer und Treppe als Hauptbild im Zen-
trum ist ein Rocaillerahmen gelegt. Aus diesem ragen ein Fichtenzweig und Weizen-
halme hervor. Seitlich steht auf der Stuckrahmung je ein Friichtekorb. In der Ecke unter
dem Hauptbild trigt eine gehornte Fratze mit Fangzihnen ein becherformiges Gefil3
mit Ful}, in dem sich Blumen und Friichte befinden. Im Bild dariiber ist ein bauchiger
Krug mit Deckel erkennbar.®

Im Hauptbild dariiber fiihrt aus einer Vielzahl zu interpretierender Teile aus der
Bildmitte eine steile Treppe nach rechts auf eine kunstvoll gebaute Torarchitektur zu. Ne-

ben ihr steht auf einer Art ausschwingenden Konsole ein von Palmzweigen umwundener
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Obelisk. Dessen Spitze ziert eine liegende Mondsichel. Das Treppengelinder bildet auf
halber Hohe eine Standfliche aus, auf der ein Pokal steht, aus dem Blumen und Ranken
hervorquellen. Gegeniiber hat ein mit Blumen gefiillter Korb Platz gefunden. Aus dem
Marmorblock am Ful} der Treppe wichst ein Zweig heraus. Ausgehend von der Treppe
verlduft eine Mauer, die den Garten in zwei Teile teilt. Zwei auffillig geschnittene, friich-
tetragende, wohl junge Biume tiberragen sie. Die linke Bildhilfte wird von einem ein-
zigen groflen, zum Teil abgestorbenen Baum bestimmt. Sonnenstrahlen von links
oben fallen auf einen Vogel, der, auf einem kahlen Ast des Baumes sitzend, mit dem
Schnabel sein Gefieder sdubert und Federn verliert. Seitlich links daneben liegt ein wei-
terer Zweig mit tippigen Blittern, moglicherweise Feigenblittern. Am gesunden Teil des
Baumes reifen Friichte, einige sind bereits zu Boden gefallen.

Im Element Erde zeigt sich nun die wohltuende Wirkung des Wassers auf die Na-
tur, welche mit der Wirkung der Herrschaft von Franz Konrad von Rodt zu vergleichen
ist. Ein reicher Garten mit Bdumen, Friichtekorbe und Zweige charakterisieren die Erde
und zugleich die Insel Reichenau als fruchtbar und gesegnet. Dies ist zweifellos auf die
Herrschaft von Franz Konrad zuriickzufiihren. Denn der Garten im Hauptbild ist nicht
als wildes ungeordnetes Paradies wiedergegeben, sondern als ein von Menschenhand
sorgsam gepflegter Bereich, dem die Insel Reichenau bzw. der Herrschaftsbereich von
Franz Konrad von Rodt gegeniiberzustellen sind.

Im Hauptbild istzundchstder Falke zu deuten, der durch die Strahlen der Sonne sein
Gefieder erneuert. Die Inscriptio hierzu lautet bei Camerarius RENOVATA IVVENTVS®6
(Abb. 12). In der Beischrift wird dies folgendermalen erldutert: »Exuviis vitii abjectis, de-
cus indue recti, | Ad Solem ut plumas renovat accipiter.«*” In der weiterfiihrenden Erliu-
terung lobt Camerarius die Christen, die gemil dem géttlichen Willen in Unschuld und
Reinheit leben, nachdem
sie den alten in Schlech-
tigkeit und Verkehrtheit
lebenden Menschen abge-
legt haben. Grundlegend
hierfiir ist der neue Mensch
nach Paulus’ Korinther-
brief.®® In dhnlicher Weise
kann der Baum verstanden
werden, auf dem der Falke
Platz genommen hat: Er
ist abgestorben, schligt je-
doch wieder aus. Also wird
auch der alte Baum durch

junge Triebe zu neuem Le-

Abb. 11: Reichenau-Mittelzell, Prilatensaal, Elemente, Erde, Gesamtansicht ben erweckt.
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A XXXiV.. i i Xxi,
RENOVATA INGENTIA MAR.
JTUVENTUS, MORA FINDIT.
Exwviis vitii abjectis , decus inducredti, Quamvis dura , 1amen caprifiess marmora findis,
Ad Solem ut plumas accipiier renovat. “ c"”"””"f“"’ﬁ””fﬁ/@“ 2 "L’f‘ ks AR
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Abb. 12: RENOVATA IVWENTVS, Falke, der sein Gefieder Abb. 13: INGENTIA MARMORA FINDIT, Biumchen

erneuert aus Camerarius’ Symbola et Emblemata IV. aus einem Sarkophag, aus Camerarius’ Symbola
(1604/1668) et Emblemata I. (1590/1668)

Im Vordergrund steht am FulR der Treppe ein Marmorblock, der durch einen klei-
nen Feigenbaum, der darauf wichst, gespalten wird. Auch dieses Bild ist als Pictura in
Camerarius’ Emblembuch zu finden.® Beigefiigt sind die Worte INGENTIA MARMORA
FINDIT?° (Abb. 13). Dies wird folgendermaRRen erldutert: »Quamuis dura, tamen caprifi-
cus marmora findit. | Contemnas hostem, si sapis, ipse caue.«* Der Betrachter wird zu-
nichst gewarnt, die Kraft eines vermeintlich kleinen Gegeniibers nicht zu unterschitzen.
Beharrlichkeit ist dagegen die Tugend, die es dem kleinen Feigenbaum erméglicht, den
mdichtigen Marmorblock zu zerstoren. Dies kann auf den voraussichtlich schwierigen
Treppenaufstieg tibertragen werden. Die Treppe — ganz bildhaft verstanden — steht fiir
einen Aufstieg, dessen Ziel der Obelisk und die Torarchitektur am Ende der Treppe ist.
Die Bdume, die iiber die Mauer herausragen und moglicherweise in einem bislang ver-
schlossenen Garten wachsen, versprechen ein reichhaltiges Griinen und Blithen.

Der von einem Palmzweig umwundene Obelisk am Ende der Treppe kann eben-
falls durch ein Emblem in Camerarius Emblembuch gedeutet werden. Er versieht ei-
nen von einem Efeu’* umwundenen Obelisken mit der Inscriptio TE STANTE VIREBO%.
Dies wird mit folgenden Worten erldutert: »Pyramidis surgentem hederam munimine
cernit? | Talis stat pietas fulta fauore DEL«% Und dann folgendermaen begriindet: »[...]
nos non posse alia ratione ulla assurgere, crescere vel florere, quam accessu ad Deum
Opt. Max. [...].«% Das Bild ist also einerseits so zu verstehen, dass der Glaube nur durch

Gottes Gunst Bestand hat, andererseits kann das einzige Ziel fir Aufrichten, Wachsen
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und Blithen der Zugang zu Gott sein. Voraussetzung dafiir allerdings ist die Bereitschaft
und der Wille zur Erneuerung. Der bliitengefiillte Pokal und der Blumenkorb auf der
Treppenbriistung lassen sich in diesem Zusammenhang moglicherweise als Teile des
Weges oder als zu erreichende, lohnende Etappenziele verstehen.

Uber dem Landschaftsbild ragen Fichtenzweige und Weizenhalme mit Ahren aus
der Rocaillerahmung hervor. Diese stehen fiir das Gedeihen von Baumen und Feldfriich-
ten — fiir den Menschen unerldssliche Nutzpflanzen — auf der Erde und damit in erster
Linie fiir dieses Element. So ist beispielsweise Getreide das Attribut der antiken Erdgot-
tin Demeter.%

In den Ausldufern des Rocaillerahmens steht seitlich rechts und links je ein Korb
mit Friichten. Im linken Korb kann man Trauben, Birnen, eine Artischocke, einen Fla-
schenkiirbis, Blitter und Ahren (?) erkennen. Der rechte Korb ist mit Ahren, Birnen,
Trauben (?) und weiteren Friichte gefiillt. Der linke Korb enthilt neben geldufigen eher
exotische Friichte, wihrend in den rechten wohl gréQ3tenteils in der Region angebautes
Obst gelegt wurde.

Beide Fruchtkorbe sind — wie auch das gute Gedeihen der tibrigen Pflanzen im
Bild der Erde — ein Hinweis auf den Reichtum der Insel Reichenau, der »reichen Aue«.
AuRerdem kann man sie sicher auch als Hinweis auf die gute Herrschaft des Kardinals
verstehen, aus der diese Friichte erwachsen.

Wie bereits fiir die dem Element Wasser gewidmeten Bilder festgestellt, sind also
auch hier alle Bestandteile der Eckfiillung in einer ersten Sinnschicht dem primaren
Thema Erde untergeordnet. Hinzu kommt das ideelle und das tatsichliche Gedeihen der
Insel Reichenau, welches sich besonders in den Bliiten und Friichten ausdriickt. Ursache
hierfiir ist die fruchtbringende Herrschaft des Franz Konrad von Rodt. Der Aufstieg der
Mission zur alten GroRRe
des Klosters Reichenau in
die Gunst Gottes und das
»Paradies« ist nur durch Er-
neuerung und Beharrlich-

keit zu ermdglichen.

DAS ELEMENT LUFT

Die formale Gestal-
tung der dritten Raumecke
entspricht groftenteils den
tibrigen dreien, allerdings
wurde daraufverzichtet, auf
denStuckwulstenimHaupt-
bild zwei Gegenstinde ein-

Abb. 14: Reichenau-Mittelzell, Prilatensaal, Elemente, Luft, Gesamtansicht zufligen. Dieses Hauptbild
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zeigt eine weite Landschaft mit Blick auf die aufgewiihlte See, die seitlich durch eine Stadt
am Berghang und eine kleinere Ansiedlung — vielleicht ist auch eine Burg gemeint — be-
grenzt wird (Abb. 14). Dariiber schwebt Daedalus, durch eine Wolke vor der Sonne abge-
schirmt. Unter ihm fliegen mehrere kleine Vogel und ein Storch, welcher einen Platanen-
zweig im Schnabel hilt. Aus der Rocaillerahmung ragen rechts und links lange Federn
hervor. Links aulRen jagt ein Hund oder Fuchs einen flatternden Vogel, rechts hatein wei-
terer Vogel die Fliigel ausgebreitet, iber ihm schwebt ein Falter oder Schmetterling.

Das Element Luft ist weniger leicht als die iibrigen drei zu visualisieren. Es wird
daher auf zwei Arten indirekt sichtbar gemacht. Zum einen kénnen mit Hilfe der Luft
Tone erzeugt werden, zum anderen fiillt es den Raum, in dem sich Daedalus und die
Vogel fliegend bewegen.

So beginnt die Darstellung des Elementes Luft in der Ecke unter dem eigentlichen
Bild mit einem Dudelsack und einem Blasebalg. Ein Emblem in Imago primi saeculi socie-
tatis lesu, zeigt einen Hirten, der den Dudelsack blidst.9” Die Inscriptio lautet: »Pressus
dulce sonat«. Der Dudelsack lisst seine lieblichen Tone also nur unter Druck erklingen.%®
Auf das Verhiltnis von Kardinal Rodt und dem Konvent {ibertragen, kénnte man dies so
verstehen, dass auch die Tugend der Mission nur unter einem gewissen Druck zum Vor-
schein kommt, der selbstverstindlich von Kardinal Rodt ausgetibt werden muss. Fiir die
Deutungen des Blasebalgs ist entscheidend, dass er die Luft ansaugt, diese wieder abgibt
und damit Feuer entflammt.%®

Im Hauptbild kann Daedalus mit Hilfe der von ihm gebauten Fliigel die Insel Kreta
verlassen, woran die Federn im Rocaillerahmen erinnern. Dabei kommt er — wie bei Ovid
geschildert™® — weder Wasser noch Sonne zu nahe. Im Prilatensaal hilt er sich, von sei-
nen Fliigeln sicher getragen, am Himmel. Vor den gefihrlichen Strahlen der Sonne wird
er durch eine Wolke abgeschirmt., Daedalus wird auch bei Picinelli erwihnt. Mit INTER
UTRUMQUE SECURUS™ oder MEDIO TUTISSIMUS™? steht er als Bild fiir Mediocritas|
MiRigung'3. Diese Tugend gehort zweifellos zu den hervorragenden Herrschertugenden
des Franz Konrad von Rodt— ein vergleichbarer Gedanke steht beispielsweise hinter dem
Bild des von einem Delphin umwundenen Anker im Element Wasser. Mit der Inscriptio
ME DUCE CARPE VIAM™+ ist Daedalus ein Bild fiir die Beispielhaftigkeit der Eltern oder
derjenigen, die die Oberhand behalten, Exemplum parentum & superiorum.’®s Ubertragen
ist zu verstehen, dass Kardinal von Rodt gegeniiber dem Konvent und der Mission die
Position des beispielhaften Ubergeordneten eingenommen hat.

Neben Daedalus fliegt ein Storch mit Platanenbldttern im Schnabel (Abb. 15).
In Camerarius’ Emblembuch ist einer solchen Pictura die Inscriptio AVDENTIVS OB-
STAT™® beigefiigt. Erldutert wird dies mit folgenden Worten: »Virtuti invidia est hostis,
verum illius omnes | sincera insultus despicit integritas.«**7 Dies kann nur als Hinweis
auf Kardinal von Rodt verstanden werden; denn seine Tugendhaftigkeit widersteht allen
»Nachstellungen«**®,



Abb. 15: AVDENTIVS OBSTAT, Storch mit Platanenblatt aus
Camerarius’ Symbola et Emblemata lll. (1596/1668) der Herrschaft des Franz Konrad von
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Auf der See im Hintergrund fihrt

N T Iu ein Boot mit geblihten Segeln. Auch
AU D E b hierzu ist im Bild des Feuers ein Gegen-

OBSTAT. stiick zu finden: ein Boot mit gerefften
Virtuti invidia eff hoftis, wmr&w ovnes Segeln. Die Deutungsmoglichkeiten fiir
: 'M‘Iﬁmﬂm‘fr’m _ Schiffe mit geblihten Segeln sind sehr

vielfiltig."®? Stellvertretend sei auf ein
Emblem von Gabriel Rollhagen im Nu-
cleus Emblematum hingewiesen, welcher
ein Schiff, das von Rudern und vom
i Wind angetrieben wird, mit den Worten
. REMIGIO VENTISQUE SECVNDIS™
versieht.” Dieses Emblem wird als Bild
fiirein glinstiges Schicksal verstanden.™?
Bezogen auf Daedalus wird hierdurch
sicherlich auf seine gliickliche Rettung

~ von der Insel Kreta angespielt, zugleich

] wird auf das gliickliche Vorankommen

von Insel und Kloster Reichenau unter

Rodt Bezug genommen.

Links neben dem Hauptbild ist ein Vogel zu sehen, der flattert, aber (noch) nicht
fliegt,”3 und deswegen von einem Hund oder Fuchs gefangen wird oder ihm eben noch
entkommen kann. Ohne Vorlage oder passende Vergleiche ist nicht einmal diese Frage
zu entscheiden. Daher muss dieses Bild bis auf weiteres ungedeutet bleiben.

Das formal entsprechende Bild auf der gegeniiberliegenden Seite bereitet bei der
Einordnung dhnlichen Verdruss. Der Vogel mit einem Schmetterling kénnte einen Adler
meinen. Moglicherweise sind hier die Bedeutungen zweier sehr geldufiger Tierembleme
miteinander verbunden. Der Adler kann als einziges von den Tieren in die Sonne blicken
und damit auf diese zufliegen, was fiir sehr viele Embleme grundlegend ist. Nach Pici-
nelli kénnen solche Sinnbilder beispielsweise fiir »Fides & Opera«™#, Glaube und Werke,
»Conatus laudabilis«”s, l6bliche Unternehmung oder »Desiderium«™®, Verlangen, ste-
hen. Johannes Sambucus stellt in seinen Emblemata dem Absturz des Ikarus einen Adler
gegeniiber, der in die Sonne blicken kann."7 Das ganze Bild steht fiir Ubermut, doch der
Adler ist hier — wie aus der Subscriptio hervorgeht — Gegenbild zu Ikarus. Denn er kann
aufsteigen und in die Sonne blicken, wihrend Ikarus der Sonne zu nahe kommt und ab-
stiirzt. Der Adler verhdlt sich also nicht leichtfertig. Im Prilatensaal ist unmittelbar iiber
dem Adler zwar keine Sonne zu erkennen, doch die Sonne des Hauptbildes kommt als
gedachtes Ziel seines Aufstiegs in Betracht.

7I
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Ebenfalls in zahllosen Emblemen erscheint der Schmetterling, der vom Licht ei-
ner Kerze angezogen wird und verbrennt.”® Joachim Camerarius hat in sein Emblem-
buch ein vergleichbares Bild aufgenommen: Mehrere Schmetterlinge kreisen um einen
brennende Kerze, die Inscriptio lautet: DAMNOSA BREVISQVE VOLVPTAS™. Picinelli
beschreibt dieses Emblem von Camerarius mit der Marginalie Voluptas mtidana, weltli-
ches Vergntigen.”® Als Sinnbild flir Faber sui mali, Schmied seines eigenen Ungliickes,
ist nach Picinelli dieselbe Pictura in einem Emblem des Camerarius mit der Inscriptio
FVGIENDA PETO'™ zu verstehen. ** Im weiteren Text erwihnt dieser ein Gedicht des
Baptista Bartolus, der Vergleichbares iiber Daedalus und Phaeton schreibt."3 Im Prila-
tensaal wire der Schmetterling, der zugegebenermallen zwar keine Kerzenflamme um-
flattert, aber auf die gleichfalls todliche Sonne zufliegt, weniger als eine Warnung vor der
Wollust zu verstehen als vielmehr im zweiten genannten Sinn: Er steht fiir ein Verlangen,
welches unausweichlich das Verderben mit sich bringt. Daedalus ist zunidchst Schmied
seines eigenen Ungliickes, indem er selbstverschuldet nach dem Mord an seinem Neffen
Perdix zur Verbannung auf die Insel Kreta kommt. Im Moment der Flucht von der Insel,
kann er jedoch —anders als der Schmetterling — der Versuchung widerstehen, der Sonne,
seinem Verderben, zu nahe zu kommen. Dadurch wird er dem Adler vergleichbar, der
in die Sonne blicken und auf diese zufliegen kann. Er wird nicht leichtfertig und stiirzt
aus Ubermut ab, wie Ikarus. Daedalus rettet sich mit Hilfe seiner Erfindung der Fliigel
aus eigener Kraft. Die dem Daedalus vergleichbare MaRigung, iiber die Kardinal Rodt
vorbildhaft verfiigt und die die Missionsbriider von ihm tibernehmen, sorgt also fiir den
maRvollen Aufstieg und Fortgang der Entwicklung des Klosters Reichenau.

Auf dieser Stirnseite des Raumes ist zwischen den Elementen Luft und Feuer
auf einer rocaillegeschmiickten Konsole ein Adler eingefiigt, der auf einer Kugel sitzt
(Abb. 16). In Camerarius Emblembuch Symbola et Emblemata ist dasselbe Emblem mit
der Inscriptio DOMINVS PROVIDEBIT wiedergegeben (Abb. 17).”4 Die Kugel meint die
Erde und ist durch den umlaufenden Aquator in zwei Teile unterteilt. Sie ruht auf ei-
nem niedrigen quadratischen
Sockel. Umgeben ist das Ganze
von einer Landschaft mit Ber-
gen, Biumen und Gebduden.
In der Subscriptio wird das Bild
folgendermallen erldutert: »Et
laetae simul & tristis provisio
fortis. | Imprimis Virtus prin-
cipe digna viro est.« ™5 In der
ausfiihrlichen Erliuterung wird
der Adler als Konig der Vogel

bezeichnet, also als deren Herr-

) i Abb. 16: Reichenau-Mittelzell, Prilatensaal, westliche Stirnseite,
scher. Dariiber hinaus war der Adler auf Weltkugel
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Adler immer Abzeichen verschiedener

L 3k I .
D OMINUS QB et s o 8

. Herrschaftsanspruch des Kardinals von
VIDEBIT. =y (i
; Rodt ganz allgemein unterstrichen, in-
Et leta ﬁmal eff ﬂ"_fﬁﬂ Pfﬂﬂﬂfﬂﬁ”if i dem ihm das herrscherliche Tier zur Seite
Inprimis Virtus Prineipe dignavirogf. gestellt wird. Dariiber hinaus wird ihm

die Vorsehung bzw. Fiirsorge fiir seine
Untergebenen — hierzu sind besonders
dieMonchederReichenauzuzihlen—zu-
geschrieben. Diese Eigenschaft steht nur
den besten unter den Mdnnern zu. Der
diesem Emblem beigefiigte Text in Ca-
merarius’ Emblembuch hebt den Aus-
gangspunkt der herrscherlichen »Fiir-
sichtigkeit«**® nimlich die divina provi-
dentia, die gottliche Vorsehung, hervor.’*”
. Kardinal von Rodt ist zugleich kirch-

! licher und weltlicher Fiirst. Seine her-
..._.)! vorstechendste Herrschertugend befi-

Abb. 17: DOMINVS PROVIDEBIT, Adler auf Weltkugel aus higt ihn dazu, beide Herrschaften — die
Camerarius’ Symbola et Emblemata Ill. (1596/1668) weldiche und die kitchliche - auszuiiben.

DAS ELEMENT FEUER

In der siidwestlichen Ecke sind auf das Feuer bezogene Gegenstinde zu finden:
Ollampe und Zirkel, Weihrauchgefi3, Biigeleisen, eine Fackel, eine angeziindete Pfeife
und eine brennende Lunte sowie Feuersalamander und Phonix (Abb. 18). In der szeni-
schen Darstellung in der Mitte stiirzt Ikarus iiber einer Landschaft mit Wasser und einer
Stadt ab.

Hier tritt das Element Feuer einerseits selbst in Erscheinung, andererseits wird es
durch Gegenstinde verbildlicht, die erst durch das Feuer oder seine Hitze ihre Aufgabe
erfiillen konnen, wie das WeihrauchgefiR oder das Biigeleisen. Mit den Mythen tiber
Feuersalamander und Phonix schlieRlich ist das Feuer ebenfalls untrennbar verbunden.

In der Ecke unter dem Hauptbild wird zun4chst in zwei Bildern das Element Feuer
vorgefiihrt: aus einem kleinen dreifiiRigen Gefil3 schlagen Flammen, dariiber lodert ein
offenes Holzfeuer. Das einfache Feuer steht dem »domestizierten« Feuer in der Schale
gegeniiber. Das Feuer ist in der Emblematik ein geldufiges, jedoch auch vielfiltig in-
terpretierbares Bild. So steht es beispielsweise hiufig fiir Frommigkeit.”*® Etwas allge-
meiner gehalten ist das Verstdndnis vom Feuer als Bild fiir das Streben nach Tugend.”®
Frommigkeit, also Glaube und Liebe zu Gott sind es, die Kardinal Rodt auszeichnen. Das

zweite Feuer brennt in einem dreifiil3igen Becken. Vermutlich ist hier nicht einfach ein
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zweites Holzfeuer gemeint, sondern
es handelt sich um ein Kohlebecken,
in dem ein Kohlefeuer lodert. Lauren-
tius Wolfgang Woyt hat ein solches
Kohlebecken in Emblematischer Par-
nassusvon 1727 mitder Beischrift »Sic
melius quam reconditum — So besser
als verwahret [...]J« versehen.'?° Hier
sind es nicht nur Flammen, die auf-
steigen, sondern — wie aus dem bei-
gegebenen Text hervorgeht — auch
der Duft von Aloe und Weihrauch.'3
Im Kommentar wird dies noch weiter
ausgefiihrt und — theologisch gedeu-
tet — als Hinweis darauf verstanden,
dass ein gutes Werk im Gegensatz

zum Geiz immer seinen Lohn fin-

det.’3* Dies erinnert daran, dass Kar-

. . . ) Abb. 18: Reichenau-Mittelzell, Prilatensaal, Elemente, Feuer,
dinal Rodt selbstverstindlich ein Gecamitansicht

solcher Wohltiter ist, dessen Werke
Lohn verdienen.

Das Hauptbild in der vierten und letzten Ecke des Raumes zeigt den Sturz des Ika-
rus, in Gegeniiberstellung zum Flug des Daedalus im Element Luft. Tkarus fillt — getrof-
fen von den Strahlen der michtigen Sonne — kopfiiber vom Himmel hinab auf eine Land-
schaft mit einer michtigen Burg- oder Stadtarchitektur und einem kleinen Gewisser, auf
dem ein Boot mit gerefftem Segel erkennbar ist. Seitlich steigt die Landschaft links zu
einem reich bewachsenen Gebirge und rechts zu felsigen Hiigeln an.

Ikarus istim Gegensatz zu seinem Vater und entgegen dessen Warnung der Sonne
zu nahe gekommen, das Wachs der Fliigel schmolz, diese losten sich auf und Ikarus
stiirzte ab.?3 Er erscheint in der bildenden Kunst als Bild fiir Hochmut, Selbstbetrug,
Unbescheidenheit und UnmiRigkeit.'3* Fiir eine vergleichbare Deutung des antiken
Stoffes lassen sich in der bildenden Kunst wie auch in der Emblematik zahllose Bei-
spiele finden.’35 So beschreibt Filippo Picinelli im Mundus Symbolicus ein Emblem mit
der Darstellung des Ikarus unter der Marginalie »Superbia pracipitatur«:3®, Als Teil des
Programmes im Saal auf der Reichenau ist dies zum einen wieder als Bild fiir das Feuer
bzw. die Hitze der Sonne zu verstehen. Neben dem Sturz des Ikarus ist im Hauptbild
ein Blitzeinschlag in eine Stadt oder Burg erkennbar. Dabei wird der hochste Turm vom
Blitz getroffen. Juan de Boria hat in seine Empresas Morales von 1581 ein vergleichbares
Emblem aufgenommen. Es zeigt eine Burg, deren Turmspitzen vom Blitz getroffen um-
stiirzen.’” Die beigefiigte Inscriptio lautet: »CELSZ GRAVIORE CASV | DECIDVNT«"3,
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Zugrundeliegend ist ein Gedicht von Horaz."? Der erliuternde Text warnt den Menschen
vor den Hohen, nach denen er strebt, denn von diesen ist der Fall umso héher. Durch die-
ses Bild wird die Warnung vor Hochmut, der Ikarus zu Fall gebracht hat, unterstrichen.
Das Boot in diesem Bild hat gereffte Segel und ist dadurch am Fortkommen gehindert.
Hierin liegt ein Hinweis darauf, dass Hochmut den Menschen nicht zum Ziel fiihrt.

Auch den Feuersalamander hat Joachim Camerarius in sein Emblembuch aufge-
nommen. Er erscheint zusammen mit der Inscriptio CANDIDE ET SYNCERE.*° In der
Beischrift wird das Bild folgendermalRen erldutert: »Ambulat en medios Salamandra il-
laesa per ignes, Nempe illaesa manet semper et integritas.«*#* Dieses Emblem ist als Bild
fiir die Unverletzlichkeit der Reinheit zu verstehen. Im Bildprogramm des Prilatensaales
steht primir wohl nicht nur die Unverletzlichkeit der Reinheit nach Camerarius, sondern
vielmehr die dafiir grundlegenden auf Plinius zuriickgehenden Eigenschaften des Feuer-
salamanders im Vordergrund: Der Feuersalamander erneuert sich im Feuer und ernihrt
sich zugleich davon. Dies lieRe sich bezogen auf das Verhiltnis von Konvent und Kardi-
nal folgendermalen verstehen: Das Feuer, vermutlich ist der Konflikt zwischen Konvent
und Kardinal gemeint, konnte Franz Konrad von Rodt nichts anhaben. Er geht erneuert
und gestirkt mit unverletzter Reinheit aus dem Streit hervor.

Dem Feuersalamander gegeniiberzustellen ist Phonix, der aus seiner Asche
wiederaufersteht. In Camerarius’ Emblembuch ist ein Phoénix mit der Inscriptio VT
VIVAT'+* versehen. Erldutert wird dies mit den Worten »Ex seipsa nascens, ex se repara-
bilis ales /| Quae exoriens moritur, quae moriens oritur.«*# Ublicherweise wird dies als
Bild fiir die Auferstehung verstanden.™* »Nam primum generalius significat hominem,
qui omnes suas cogitationes & actiones eo dirigere conatur, ut suae vitae brevitatem eg-
regia fama compenset, & inde sese quasi immortalem reddere queat.«*5 Der Mensch soll
also die Unsterblichkeit durch seine Egregia Fama'4® erlangen, woriiber fiir Kardinal Rodt
als Fiirstbischof kein Zweifel besteht.

In der Gegeniiberstellung von Salamander und Phonix kénnte man eine Gegen-
iiberstellung von Konvent und Kardinal sehen: Der Salamander steht fiir den Kardinal,
dem das Feuer des Konfliktes zwischen beiden Parteien nichts anhaben kann. Die Er-
neuerung des Phonix in den Flammen ist als Notwendigkeit des Konfliktes zur Erneue-
rung des Konvents in der Mission zu verstehen.

Im Bild des Feuers ragen nicht wie in den {ibrigen drei Ecken Zweige aus der Ro-
caillerahmung hervor, sondern mehrere Gegenstinde, die sich zunichst ganz unmittel-
bar auf das Element beziehen lassen: Auf der linken Seite ist es eine brennende Ollampe
oder Ampel, die an einer Stange mit Haken aufgehidngt ist. An dieser Stange ist dariiber
hinaus noch ein Zirkel befestigt. Hier wird ein weiteres Mal auf den Mythos von Daedalus
angespielt. Denn dieser hat den Mord an seinem Neffen Perdix aus Neid auf dessen Er-
findung, den Zirkel, begangen. So fiihrt nicht nur Hochmut zum Absturz, sondern auch
Neid und dadurch begangenes Unrecht. Rechts sind eine Fackel, zwei Pfeifen und eine
brennende Lunte zu einem Ensemble zusammengefiigt. Hier werden zwei Varianten des

75
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Feuers, das lichterlohe Brennen und das Glithen von Tabak und Lunte, einander gegen-
tibergestellt, dadurch werden die unterschiedliche Intensitdt und die Kraft des Elementes
in den Vordergrund geriickt. Gemeinsam ist den brennenden Gegenstinden, dass sie
ohne Pflege, Unterhalt und Aufsicht verloschen.

Selbst das Weihrauchgefd} mit aufsteigendem Rauch ist im Emblembuch des
Camerarius zu finden. Die Inscriptio lautet FRAGRAT ADVSTVM'¥. Erldutert wird dies
mit folgenden Worten: »Thura inodora manent, nisi sole vel igne calescant, | Sic bene
quo fragret, cor prece adure pia.«'#® Camerarius schreibt bezogen auf den Weihrauch,
indem er sich auf Augustinus beruft: »Vt Thus non redolet nisi ponatur in igne, nec virtus
Sinapis sentitur, nisi conteratur in labide; ita nulla scripturae sacrae sentetia vim suam
declaret, nisi cocta in corde.«*#? Hier steht die Kraft des Feuers im Zentrum der Aussage,
diese Kraft, die — trigt man sie im Herzen — einen die Heilige Schrift verstehen ldsst. Ein
Mittel, solches Feuer zu erzeugen, ist das Gebet. Ubertragen auf die Situation zwischen
Kardinal Rodt und dem Reichenauer Konvent konnte man dies als eine Mahnung an die
Briider verstehen, sich wieder ihrer eigentlichen Aufgabe, nimlich dem Gebet, zuzuwen-
den. Denn ohne dieses Gebet erhalten sie keine religitse Erkenntnis.

Das Biigeleisen taucht in den geldufigen Emblemhandbiichern nicht auf. Frag-
los ist es dem Element Feuer zuzuordnen, da es erst durch Hitze seine Aufgabe erfiil-
len kann. Wie Fackel und Pfeife ist es erst von Nutzen, wenn es mit Kohlestiicken zum
Gliihen gebracht wird. Dies erfordert Pflege und Aufmerksambkeit. Vielleicht ldsst sich
aus der Gegeniiberstellung von Weihrauchgefi? und Bligeleisen dennoch eine dartiber
hinausreichende Bedeutung ableiten, obgleich im tibrigen Programm ein solches syste-
matisches Vorgehen weniger klar zu erkennen ist. Stellt das WeihrauchgefiR eine Auf-
forderung zum Gebet dar, so konnte das Bligeleisen als Aufforderung zur Arbeit, dem
zweiten Teil des benediktinischen ora et labora, verstanden werden. Beide Gegenstinde
ermahnen so den Reichenauer Konvent sich — wieder — seinen eigentlichen Aufgaben
zuzuwenden. Uberdies wird die »glittende« Wirkung des Biigeleisens zur zukiinftigen
Ruhe und Ausgeglichenheit beitragen.

Besonders die Darstellung des Elementes Feuer muR vor dem Hintergrund des
jahrhundertelangen Konfliktes zwischen dem Bischof von Konstanz und den Reiche-
nauer Konventualen verstanden werden. Im Zentrum steht die wohlverdiente Strafe
fiir hochmiitiges Verhalten, verbildlicht im Sturz des Ikarus. Verbunden ist dies mit der
Mahnung an die Missionsbriider sich nicht hochmiitig zu geben und sich wieder den
eigentlichen Aufgaben, der Arbeit und dem Chorgebet, zuzuwenden. Die Auswirkungen
des Konfliktes auf Franz Konrad von Rodt bzw. das Bischofsamt werden dem gegeniiber-
gestellt. Er geht aufgrund seiner Tugend und als Lohn fiir gute Werke mit unverletzter
Reinheit und unsterblichem Ruhm/Leumund daraus hervor.
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»FREVELMUTH« KOMMT VOR DEM FALL.
EIN LEHRSTUCK FURSTBISCHOFLICHER
MACHTBEHAUPTUNG

Zusammenfassend sollen die thematischen Schwerpunkte des Bildprogramms im
Prilatensaal vorgestellt werden. Als Abt der Reichenau und Bischof von Konstanz steht
Franz Konrad von Rodt zunichst als Herrscher iiber Land und See im Zentrum des Pro-
gramms. Sein Wappen dominiert den Saal. Kardinal Rodts besondere Eigenschaften als
Regent sind es, die dafiir sorgen, dass die Natur der Insel Reichenau im Jahreslauf be-
sonders reich wichst und gedeiht. Die Bilder der Elemente Wasser und Erde, wie auch
die vier Jahreszeiten, verdeutlichen seinen Erfolg. Geisteskraft und sein bedachtes Han-
deln sind ursichlich fiir das Wohlergehen von Insel und Bewohnern. Er erweist sich als
iiberaus fiirsorglich und schiitzt seine Untergebenen. Darin driickt sich vor allem seine
Frommigkeit aus. Im Bild des Delphins mit dem Anker wird die Fahigkeit des Kardi-
nals, Aufstinde —so auch den Streit mit dem Konvent auf der Reichenau, vorauszusehen
und zu beruhigen — deutlich. Falls notig, straft er gerecht. Im Bild des Adlers iiber der
Weltkugel wird Kardinal Rodts Herrschaftsanspruch namentlich dadurch legitimiert,
dass seine »Fiirsichtigkeit« ihren Ursprung in der gottlichen Vorsehung hat. Damit wird
zugleich klar, dass die Untergebenen nicht alles verstehen konnen und miissen, was der
Herrscher weiR. Die Erneuerung des Klosters Reichenau als Mission nach der Auflésung
des Konvents ist sein Verdienst. Erst dadurch wird der erneute Aufstieg des Klosters er-
moglicht.

Der Streit zwischen Bischof von Konstanz und dem Konvent auf der Reichenau
kulminierte darin, dass Franz Konrad von Rodt den Konvent auflosen und von der Insel
vertreiben liel und eine Mission einrichtete. Dennoch geht der Kardinal aus dem Streit
unbeschadet, ja sogar bestérkt hervor. Die Egregia Fama des Kardinals bleibt auf ewig un-
beschadet.

Die Erneuerung des Konvents in der Mission ist ebenfalls zentrales Thema des
Bildprogrammes. Der Falke, der sein Gefieder erneuert, der Baum, der neu ausgeschla-
gen hat, und der Phonix, der aus der Asche wiederaufersteht, stehen fiir die Erneuerung
vom Schlechten hin zum Guten. Darin liegt der Wiederaufstieg des Klosters begriindet.
Ziel dieses Wiederaufstiegs ist der Wiedereintritt in die Gunst Gottes und das Paradies,
hierfiir ist die Bereitschaft der Mission zur Erneuerung unabdingbar. Der Frosch als At-
tribut des Klostergriinders Pirmin erhilt in diesem Zusammenhang noch weitere Bedeu-
tung: Pirmin hat die Insel Reichenau in gleicher Weise von den giftigen Tieren gereinigt,
wie Kardinal Rodt den Konvent von der Insel entfernte, indem er die Mission einsetzen
lieR.

Die Beschwerden des Konvents tiber den Bischof lassen sich zwei Themenkreisen
zuordnen: nicht ausreichende Versorgung und unrechtmiRige Ubernahme der Herr-
schaft, worin sich — nach der Meinung des Bischofs — besonders ihr Hochmut ausdriickt.
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Vor diesem Hintergrund ldsst sich das Bildprogramm des Saales noch zuspitzen. Immer
wieder wird auf die Flirsorge des Kardinals hingewiesen, die er der Mission angedeihen
lisst. So das Bild des Adlers tiber der Weltkugel. Dariiber hinaus wird im Hauptbild des
Elements Erde ebendiese Fiirsorge deutlich. Der iiberflieRende Springbrunnen und die
GieRkanne im Element Wasser unterstreichen, dass Franz Konrad seine Untergebenen
— entgegen deren Beschwerden™® — ausreichend versorgt. Er ibernimmt, Daedalus ver-
gleichbar, die Rolle der viterlichen beispielhaft iibergeordneten Person fiir die Mission.
Die UnmiRigkeit der Forderungen, die der aufgeldste Konvent immer wieder im Laufe
der Jahrhunderte an den Konstanzer Bischof gerichtet hatte, wird im Gegensatz zwi-
schen Daedalus und Ikarus thematisiert. Die Mediocritas des Daedalus bewahrt diesen vor
dem Fall, der den unméaRigen Konvent bzw. Ikarus ereilte. Hochmut und UnmiRigkeit
sind es also, die Ikarus zu Fall gebracht haben. Durch Kardinal Rodt wird der Improbus,
der Unmilige, bestraft.

Der Sturz des Ikarus ist neben dem Hinweis auf die UnméRigkeit des Konvents
liberdies als Warnung vor Hochmut zu verstehen. Solchen »Frevelmuth« haben die Kon-
ventualen des aufgel6sten Konvents nach der Meinung des Kardinals an den Tag gelegt.
So wurde in einer Schrift, die in Konstanz verfasst wurde, um die endgiiltige Auflésung
des Konvents voranzutreiben, den Konventualen ihre »Verwegenheit« vorgeworfen.'s!
Dort wird dargelegt, dass vor der Inkorporation nur »Personen von Stand« in dem Hoch-
stift Konstanz einverleibten und dadurch bereits aufgel6sten Kloster Reichenau Capitu-
lare werden konnten.’s* Die Monche des ehemaligen Konvents waren jedoch wohl alle
»durchgehends von der allerniedrigsten Abkunft« wodurch sie »allein den Chor, und
Gottesdienst in der alten Reichenauischen Stiffts=Kirche, zum Gedichtnil3, und davor
ihre Unterhaltung von dem Herrn Bischoffen zu Constanz fordern zu diirffen.«'s3 Bereits
nach dem Tod des vorletzten Abtes Gregorius im Jahr 1517 »liessen sich [Konventualen
von niederer, biirgerlicher Abkunft] Capitular Gedancken aufsteigen, und wollten [...]
durch Erhebung ihres Mitbruders, Nahmens Gallus Kalb zur Abteylichen Wiirde sich
den Weg zur Verwaltung des Konigl. Stifftes bahnen [...].«'5* Die Auflésung des Kon-
vents folgte auf diesen »frechen Schritt«’s5, da lediglich zwei der Konventualen adeliger
Abkunft waren und somit die erforderliche Anzahl von acht Konventualen nicht mehr
gegeben war.’s® Zunichst war die Abtswiirde noch auf einen der beiden letzten adeligen
Konventualen, Marcus von Knorringen, iibertragen worden."s” Bereits die Konventualen
des 16. Jahrhunderts und in ihrer Nachfolge die des im Jahr 1757 aufgelésten Konvents
hatten sich also Wiirden angemal3t, die ihnen nach ihrer Abkunft nicht zustanden. Der
Sturz des Ikarus ist damit zugleich eine Wiedergabe der Konsequenz aus diesem hoch-
miitigen Verhalten und eine Warnung an die Missionsbriider, sich ihrem Stand entspre-
chend zu verhalten. Die Folge, die das Verhalten des Konvents nach sich zog und die
dem Missionsbriidern gegebenenfalls in Aussicht gestellt wird, besteht in der Strafe, die
auszuiiben ebenfalls zu den Pflichten eines guten Herrschers gehort. Daher steht diese
im zweiten Bild in der Achse mit dem Herrscherwappen.



IKARUS AUF DER REICHENAU

Die Elemente Wasser und Erde sowie die vier Jahreszeiten zeigen die gute Entwick-
lung, die die Insel und das Kloster Reichenau aufgrund der vorbildlichen Herrschaft und

der ausreichenden Versorgung durch Franz Konrad von Rodt erfahren werden. Seiner
Reinheit und Mediocritas im Element Luft stehen im Element Feuer Hochmut und Un-

miligkeit des Konvents gegeniiber — auch als Warnung an die Mission vor dhnlichem

Verhalten. Das Bildprogramm des Prilatensaals geht also weit tiber ein schlichtes Herr-

scherlob hinaus. Es ist zugleich Rechtfertigung der Auflosung des Konvents und Mah-

nung an die Mission. Dem heutigen Betrachter erschlielRt sich dieses verzwickte Bedeu-
tungsgeflecht allerdings ohne Hilfe kaum. Die Missionsbriider hingegen wurden bei

jedem Aufenthalt im Prilatensaal erneut an die geschichtlichen Ereignisse erinnert und

auf die aktuellen Herrschaftsverhiltnisse auf der Reichenau hingewiesen.

Anschriften der Verfasserinnen:

Katharina Herrmann M.A., Merzhauser Str. 157, D-79100 Freiburg i. Br.

eMail: mail@katharina-herrmann.de

Dr. Dagmar Zimdars, Regierungsprdsidium Freiburg, Ref. 26 — Denkmalpflege,

Sternwaldstr. 14, D-79083 Freiburg i. Br., eMail: Dagmar.Zimdars@rpf.bwl.de

ANMERKUNGEN

1 LANDESDENKMALAMT BADEN-WURTTEMBERG
(Hrsg.): Klosterinsel Reichenau im Bodensee.
UNESCO Welterbe (Arbeitsheft 8) Stuttgart 2001.

2 PFEILSCHIFTER, Georg: Das Kloster Reichenau

im 18. Jahrhundert Ausgang und Ende, in: BEYERLE,
Konrad (Hrsg.): Die Kultur der Abtei Reichenau.
Erinnerungsschrift zur zwolfhundertsten Wiederkehr
des Griindungsjahres des Inselklosters 7241924,
Miinchen 1925, II 5. 1027.

3 BuBmannshausen gehért heute zur Gemeinde
Schwendi in der Nihe von Ochsenhausen.

4 Vgl. REINHARDT, Rudolf: Franz Konrad und Maxi-
milian Christoph von Rodt, in: KUHN, Elmar L. et al.
(Hrsg.): Die Bischofe von Konstanz. | Geschichte,
Friedrichshafen 1988, S. 408-420.

5 REINHARDT (wie Anm. 4) S. 408.

6 Ebd.

7 Ebd.

8 Ebd.

9 WENGER, Michael: Neues Schloss Meersburg und
seine Sammlungen und das Droste-Museum im Fiirs-
tenhdusle, Miinchen/Berlin 2000, S. 10.

10 DEHIO, Georg: Handbuch der deutschen Kunst-
denkmiler Baden-Wiirttemberg 11, Miinchen 1997,
S.382.

11 PFEILSCHIFTER (wie Anm. 2) S. 1001.

12 PFEILSCHIFTER (wie Anm. 2) §. 1021.

13 PFEILSCHIFTER (wie Anm. 2) S. 1014.

14 STAIGER, Franz Xaver Conrad: Die Insel Reichenau
im Untersee (Bodensee, bei Constanz), mit ihrer
ehemaligen beriihmten Reichs-Abtei, Konstanz
1860, S. 170.

15 STAIGER (wie Anm. 14) S. 169.

16 PFEILSCHIFTER (wie Anm. 2) S. 1030-1041.

17 HArMs, Wolfgang; KuecHeN, Ulla-Britta: Einfith-
rung, in: CAMERARIUS, Joachim: Symbola et Emblema-
ta (Nirnberg 1590-1604), Teil 2, Graz 1988, S. 4*.

18 HARMS/KUECHEN (wie Anm. 17) S. 4%.

19 HARMS/KUECHEN (wie Anm. 17) S. 3%; 5. 1g* ff.
20 HARMS/KUECHEN (wie Anm. 17) S. 5/6%*.

21 HARMS/KUECHEN (wie Anm. 17) 5. 6%,

22 HARMS/KUECHEN (wie Anm. 17) S. 5*.

23 HARMS/KUECHEN (wie Anm. 17) S. 7*. In der
Stadtbibliothek Mainz haben sich seine Entwiirfe fiir

zwei Centurien erhalten.
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24 HARMS/KUECHEN (wie Anm. 17) S. 30%. Die deut-
sche Ausgabe mit dem Titel Vierhundert Auferlesene
Wahl-Spriiche Und Sinnbilder ... Durch verschiedene weit-
beriihmte und hochgelehrte Scribenten zusammen getragen
| Welche wegen ihrer Vortreffligkeit als ein Anhang def8
weitberiihmten JOACHIMI CAMERARII mégen genennet
werden war von Johann Rudolf Kartens im Auftrag
des Mainzer Verlegers Ludwig Bourgeat tbersetzt
worden. Auch dieses Werk wurde bis ins Jahr 1715
mehrfach aufgelegt.

25 HARMS/KUECHEN (wie Anm. 17) S. 29*ff.

26 KAT. AussT. Glanz der Kathedrale goo Jahre Kons-
tanzer Miinster, Konstanz 1989, S. 1g0.

27 Die Farben des Wappens sind selbstverstiandlich
im Stuck des Prilatensaales nicht widergegeben.

28 Vgl. SIEBMACHER, Johann: Wappen-Buch, Suppl.
I, Niirnberg 1756-1806 [Nachdruck Miinchen 1979]
S.18.

29 LIESCHING, Walther P.: Siegel und Wappen, in:
KUHN (wie Anm. 4) S. 195-204, hier S. 204; KaT.
AussT. (wie Anm. 26) S. 190.

30 KAT. AussT. (wie Anm. 26) S. 190.

31 LIESCHING (wie Anm. 29) S. 204. Es zeigt die
Schliisseliibergabe an Petrus, einen der drei Kloster-
patrone.

32 FIup, Vaclav Vok: Einfiihrung in die Heraldik,
Stuttgart 2000, S. 8s.

33 Ebd. Dies ist eigentlich fiir Erzbischofe iblich.
Der Brauch, die Kardinalswiirde durch 15 Fiochi an-
zuzeigen, stammt erst aus dem 19. Jahrhundert.

34 REINHARDT (wie Anm. 4) S. 408-420, hier S. 408.
35 Vgl. REINHARDT (wie Anm. 4) S. 408-420.

36 Gelegentlich wird in spiteren Formen des
Wappens der Herzschild weggelassen und das Fa-
milienwappen in das erste Feld versetzt, wahrend

im zweiten und dritten Feld das rote Kreuz auf
silbernem Grund und im vierten das Wappen der
Propstei Ohningen Platz findet. In dieser Form ist es
beispielsweise auf der Riickseiten von zwei Serien
von Miinzen zu finden, die Franz Konrad 1761 in
Augsburg und 1772 in Giinzburg pragen ldsst. Vgl.
KLEIN, Ulrich: Die Miinzen und Medaillen, in: KUHN
(wie Anm. 4) S. 178—194, hier S. 190 und Abb. Nr. 120,
121,122, 5. 189; S. 194, Abb. Nr. 142, S. 193. Mogli-
cherweise ergibt sich hieraus ein weiterer Hinweis
fiir die Datierung der Ausstattung: Sie konnte also im
Zeitraum nach 1756 und vor 1761 entstanden sein.
Allerdings wird die Wappenform nicht konsequent
verwendet. Im Jahr 1756 wird Franz Konrad von Rodt
dariiber hinaus in den Malteserorden aufgenommen,

dessen kreuzférmiges Wappen dann auch haufigin
sein Wappen eingefiigt wird. Vgl. KAT. AussT. (wie
Anm. 26) S. 194. Hierauf wird im Prilatensaal aller-
dings verzichtet.

37 Dariiber hinaus ist es sehr wahrscheinlich, dass
die Ausstattung des Raumes nach der Auflésung des
Konvents 1757 erfolgte.

38 KRrauss, Johann Ulrich: Tapisseries du Roy, Augs-
burg 1687, S. 71.

39 PFEFFEL, Johann Andreas: Giildene Aepfel in sil-
bernen Schalen, Augsburg 1746, Nr. 70, S. 18/1g.

40 PFEFFEL (wie Anm. 39) S. 18.

41 Ebenso kann die Eiche, die im Bild des Winters
bereits fast alle Blatter verloren hat, nach Filippo
Picinelli fiir Gott als Beschiitzer stehen, was im
Prilatensaal auf Kardinal Rodt ibertragen wird.
(PiCINELLI, Filippo: Mundus Symbolicus, K&In

1694 (Nachdruck New York/London 1976), Lib. IX,
Cap. XXXIl, S. 592, s. v. Quercus, Robur, Glans).
Desgleichen liefle sich der Stab im Bild des Herbstes,
an dem sich die Weinranken emporwinden, als Hin-
weis auf die unterstiitzende Hilfe verstehen, die der
Kardinal der Mission auf der Reichenau angedeihen
lasst. Zugleich werden die Missionsbriider davor
gewarnt, sich hochmiitig zu verhalten. So versteigt
sich der Fuchs im Bild des Winters darauf, einen
davonflatternden Vogel zu fangen, was ihm jedoch
nicht gelingt.

42 RDK Sp. 12611262, 5. v. Elemente.

43 PICINELLI (wie Anm. 41) Lib. XXV, Cap. XIV,

S. 264—265, s. v. Harpagium.

44 Sparsam, aber genug.

45 PICINELLI (wie Anm. 41) Lib. XXV, Cap. XIV, S. 265,
Nr. 58, 5. v. Harpagium. (Die GieRkanne tropft aus
ihren erhabenen Lochern sicherlich winzige, aber
dennoch fiir die zu erndhrenden Kriuter und Blumen
im UberfluR ausreichende Tropfen).

46 Die Bedeutungen von Schwan, Gans oder dhn-
lichen Wasservogeln fiihren zu keiner sinnvollen
Deutung.

47 Vgl. THOMASs, Alois: Brunnen, in: LCI 1 (1968),

Sp. 330-336.

48 COLLEGIO MONACENS| SOCIETATIS |ESU (Hrsg.):
Fama Prognostica, [Miinchen] 1662.

49 Durch die gesammelten flieft er; Vgl. http://
mdzi.bib-bvb.de/“"emblem/loadframe.html?toc_
name=famax_progno.html&img_id=img_famax_
prognooooys, 23.09.08, 17:36.

50 In der Uberschrift des Emblemes ist Magnificen-
tia zu lesen, was jedoch aufgrund der Marginalie auf



S. 39 Munificentia heiffen muss. Vgl. Interpretation
in der Datenbank des Projektes »Digitalisierung von
ausgewihlten Emblembiichern der friihen Neuzeit«
der Bayerischen Staatsbibliothek zu diesem Emblem.
http://mdz1.bib-bvb.de/ "emblem, 23.09.08, 17:38.
51 Denn das Wasser, welches ausgeschiittet wird,
ergiefdt sich durch reichhaltige Quellen. Auch durch
unausschoépfliche Werke hat die Natur des GrofRen
bereichert, was sie zum Nutzen der Sterblichen her-
vorbringt.

52 PFEILSCHIFTER (wie Anm. 2) S. 1002.

53 Vgl. beispielsweise HENKEL, Arthur; SCHONE,
Albrecht: Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst
des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Stuttgart/Weimar
1967/1996, Sp. 683/684

54 CAMERARIUS, Joachim: Symbola et Emblemata,
Niirnberg 1604 (Nachdruck Graz 1988), Cent. IV, Nr.
IX, S.10r.

55 Sicher, da er festgemacht werden kann.

56 Eile langsam; Diese Inscriptio erwdhnt Camera-
rius ebenfalls. Vgl. CAMERARIUS (wie Anm. 54) Cent.
IV, Nr. IX, S. gv.

57 Sobeispielsweise in: Giovio, Paolo: Le Sententio-
se di imprese, Lyon 1561, S. 12; NEUGEBAUER, Salo-
mon: Selectorum Symbolorum, Frankfurt a. M. 1619,
S. 5; A. A. Emblemathische Gemiiths-Vergniigungen,
Augsburg 1693, Taf. 13—11.

58 Vgl. Interpretation in der Datenbank des Projek-
tes »Digitalisierung von ausgewihlten Emblembii-
chern der friihen Neuzeit« der Bayerischen Staats-
bibliothek zu diesem Emblem. http://mdz1.bib-bvb.
de/ "emblem, 23.09.08, 17:39.

59 So beispielsweise in Andreas Alciatus’ Viri Claris-
simi von 1531 zusammen mit der Inscriptio »Princeps
subditorum incolumnitatem procurans« (»Ein Fiirst
der seinen Vndterthonen nutz vnd heil schafft; vgl.
HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 683). ALCIATUS,
Andreas: Viri Clarissimi Augsburg 1531, B2; Deutsche
Ubertragung: HELD, Jeremias: Liber Emblematum,
Frankfurt a. M. 1566, Nr. 8; Vgl. HENKELISCHONE (wie
Anm. 53) Sp. 683/684.

6o Sovon Picinelli zusammen mit der auch bei Ca-
merarius verwendeten Inscriptio als »Protectio Spes
in Deo« (Schutz, Hoffnung auf Gott) verstanden.
Picinelli geht hierbei vom Anker aus, der-ein Bild

fiir die Hoffnung ist. PicINELLI (wie Anm. 41) Lib. VI,
Cap. XIX, S. 451, Nr. 114, S. v. Delphinus.

61 CAMERARIUS (wie Anm. 54) Cent. IV, Nr. IX, S. gv.
62 Ebd.; So wahrlich ist der Kénig gut und klug, der
nicht nurvorhersieht einen bevorstehenden Auf-
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stand der Republik, sondern auch an den Ursprung
des Zorns den Anker seiner Ratschliisse schickt,
damit das Volk, welches sich seiner Sorge und Obhut
anvertrauen muss, dadurch zur Ruhe kommen kann.
63 CAMERARIUS, Joachim: Symbola et Emblemata,
Niirnberg 1596 (Nachdruck Graz 1988), Cent. 1,

Nr. LXXIX, S. 79r; Durch meine geistigen Fahigkeiten
werde ich auf die Probe stellen.

64 Ebd.; Der Rabe hat eine wunderbare Geisteskraft
und Kunstfertigkeit, | damit die Natur lehrt, wie
maéchtig sie iberall ist.

65 Vgl. RDK g (2003) Sp. 267, S. v. Fisch, Fischfang.
66 CovarRRUBIAS OROZCO, Sebastiano de: Emblemas
Morales, Madrid 1610, Cent. Il Nr. 204 (No es tan
facil la salida) Vgl. Ebd.

67 FERRO, Giovanni: Teatro d'Imprese, Venedig
1623, 11 S. 599 (Sempre aperta all’ entrar, all’ uscir
chiusa). Filippo Picinelli (Lib. XX, Cap. VII) erwdhnt
ein Emblem des Bargaglio, der wohl Torquato Tasso
rezipierte, mit der Inskriptio SEMPRE AL ENTRAR
APERTA, AL USCIR CHIUSA bzw. INGREDI, NON
EGREDI DATUR. gedeutet durch die Marginalien
Vitium, Infernum oder Avarus. Vgl. hierzu auch RDK g
(2003) Sp. 267, S. v. Fisch, Fischfang.

68 Das Schicksal straft jeden fiir sich.

6g CATs, Jacobus: Emblemata moralia et oeconomi-
ca, Rotterdam 1627, Nr. 11, S. 4f.; Vgl. RDK g (2003)
Sp. 237, S. v Fisch, Fischfang.

70 RDK g (2003) $p. 2309, S. v. Fisch, Fischfang. Hen-
kel/Schéne (1976/1996, Sp. 1451) verstehen dies als
Bild fiir die Bescheidung ins Gegebene.

71 WIMMER, Otto; MELzER, Hartmann: Lexikon der
Namen und Heiligen, Hamburg (1988) 2002, S. 676;
TSCHOCHNER, Friderike: Pirmin von der Reichenau,
in: LCI 8 (1976), Sp. 211/212.

72 TSCHOCHNER (wie Anm. 71) Sp. 212.

73 WIMMER/MELZER (wie Anm. 71) 5. 676.

74 Mirgehoren Erde und See.

75 CAMERARIUS (wie Anm. 54) Cent. IV, Nr. LXXI.

S. 72r.

76 Beispielsweise kann Schilf nach Giovanni Ferro
in seinem Emblembuch Teatro d’ Imprese mit der In-
scriptio »Humilis absque nodo« (Flach/Niedrig ohne
Knoten) fiir den Vorteil der Nachgiebigkeit stehen,
dariiber hinaus mit »Abluimur non obruimur« (Wir
werden fortgespilt nicht verhiillt/bedeckt) und
»Flectimur non frangimur« (Wir werden gebeugt,
nicht gebrochen) fiir die Ergebenheit ins Schicksal
ohne aufzubegehren. Vgl. FERRO (wie Anm. 67)
S.170/372.
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77 CAMERARIUS, Joachim: Symbola et Emblemata,
Niirnberg 1590/93 (Nachdruck Graz 1988),Cent. I,
Nr. XCV, S. 105r; Wir werden gebeugt nicht gebro-
chen.

78 Ebd.; Gebogen durch die Nachgiebigkeit, so
besiegt das Schilf der Sturm. Beschidigt wird, wer
gegen sein Schicksal stiirmt.

79 Vgl. RDK g (2003) Sp. 240, Abb. 41. Hier finden
sich mehrere Darstellungen, in denen dieser Gegen-
stand wohl zum Fang von Fischen eingesetzt wird. Zu
den Bedeutungsmaoglichkeiten des Fischnetzes vgl.
RDK g (2003) Sp. 257-262.

80 RDK g (2003) Sp. 258, Abb. 54. Netze mit dieser
Bedeutung sind in aller Regel gefillt.

81 Malloser, Du wirst Deine Strafen erhalten. CAME-
RARIUS (wie Anm. 63) Cent. lIl, Nr. LXXXII, S. 8zr.

82 Die strafende Gerechtigkeit loscht immer so aus,
wer auch immer einen Hinterhalt auf des anderen
Leben ersinnt.

83 CAMERARIUS (wie Anm. 63) Cent. IIl, Nr. LXXXII,
S. 8av.

84 Denkbar wire ein Hinweis auf eine Fabel Aesops
(Aesop: Fabeln, Stuttgart 2005, Nr. 70, S. 72/73).
Eiche und Schilf streiten, wer von beiden mehr Kraft
hat. Als dann ein Sturm aufkommt, biegt sich das
Schilf, wihrend die Eiche Widerstand leistet. Die
Eiche wird mit der Wurzel ausgerissen, das Schilf
bleibt stehen. Die Fabel erinnert daran, »dass man
mit den Stdrkeren nicht streiten oder ihnen Wider-
stand leisten darf.« (Ebd. S. 73) Hierdurch wird der
Betrachter belehrt, dass man sich nicht gegen den
Stirkeren zu wenden hat. Ansonsten wird die ge-
rechte Strafe, welche im Mittelbild versinnbildlicht
wurde, auf der Stelle folgen.

85 Maglicherweise ist hierin eine Anspielung auf
den Kana-Krug zu sehen, der auf der Reichenau als
Reliquie verwahrt wurde. Zum Kana-Krug vgl. BEr-
SCHIN, Walter; KNUPPEL, Theodor: Die Legende vom
Reichenauer Kana Krug. Die Lebensbeschreibung
des Griechen Symeon (Reichenauer Texte und Bilder
2) Heidelberg 1992.

86 Wiederhergestellte Jugend.

87 Nachdem die abgezogene Haut der Fehler abge-
worfen ist, zieh den richtigen Schmuck an, wie der
Falke in der Sonne seine Federn erneuert.

88 Camerarius meint hier wohl Eph 4,24 oder Kol 3.
89 CAMERARIUS (wie Anm. 77) Cent. |, Nr. XXII,

S. 32r

go Ebd.; Gewaltige Marmorsteinblocke zerteilt er.

91 Ebd.; Wie lange es auch immer dauert, der Fei-
genbaum zerteilt den Marmorblock. Du schétzt den
Feind gering, wenn du weise bist, hiite dich selbst;
HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53, Sp. 240/241) ver-
stehen dieses Emblem als Bild fiir die »gefihrliche
Macht des Kleinen«.

oz Inderausfiihrlichen Erlauterung setzt Camera-
rius (wie Anm. 77, Cent. I, Nr. XXII, S. 32v) das Efeu
mit anderen Pflanzen gleich, die wie das Efeu ihre
Blatter nie verlieren. Hier nennt er unter anderen
auch die Palme. Somit kann die Bedeutung des Bil-
des mit Efeu auch auf die Version mit Palmzweigen
ibertragen werden. Dariiber hinaus ist méglich,

die Bedeutung des Palmwedels als Siegeszeichen,
welches den Martyrern verliehen wird, hier als Hin-
weis auf einen endzeitlichen Charakter des Bildes
verstanden werden.

93 CAMERARIUS (wie Anm. 77) Cent. |, Nr. LXIII,

S. 73r; Auf dich gestiitzt (?) werde ich wachsen.

04 Ebd.; Erkennst du das durch das Bollwerk der
Pyramide aufgerichtete Efeu? So steht der Glaube
durch die glinzende Gunst Gottes.

95 Wir kénnen nicht durch irgendeine ander Ratio
aufgerichtet werden, wachsen oder blithen, als durch
den Zugang zu Gott.

96 Vgl. LURKER, Manfred: Lexikon der Gotter und
Diamonen, Stuttgart 1989, S. 105, S. v. Demeter.

97 A.A.: Imago primi saeculi societatis lesu, Antwer-
pen 1640, S.570.

98 Bezogen aufden Jesuitenorden wird dieses Em-
blem folgendermalen erliutert: »Societas aduersis
oppressa virtutem exserit.« (Die Gesellschaft [Jesu]
macht unter Druck der Gegner ihre Tugend offen-
bar). Vgl. Ebd.

99 Nach Picinelli kann der Blasebalg unter anderem
fir »Propheten oder Prediger« stehen, die Worte von
Gott oder aus heiligen Schriften aufnehmen und an
die Menschen weitergeben, wie der Blasebalg die
Luft einsaugt und wieder abgibt. Die Wirkung des
Blasebalges, das Entflammen von Feuer, wird als Bild
fur den Heiligen Geist verstanden. PICINELLI (wie
Anm. 41) Lib. XVII, Cap. IX, S. 103, Nr. 46 bzw. 51, 5. v.
Follis.

100 OviD: Metamorphosen 8, 183-262.

101 Zwischen beiden sicher.

102 In der Mitte am sichersten.

103 PICINELLI (wie Anm. 41) Lib. Ill, Cap. XIV, S. 153,
Nr. 37, 5. v. Daedalus.

104 Mich fiihre, den Weg lege zuriick.



105 PICINELLI (wie Anm. 41) Lib. lil, Cap. XIV, S. 154,
Nr. 30, 5. v. Daedalus.

106 Kiihner stellt er sich in den Weg. »Wil ihn der
Neider hindergehen | Kan er getrost ihm wieder-
stehen.« Vgl. CAMERARIUS, Joachim: Sinnen=Bilder,
Mainz 1671, lll. Hundert, Nr. XLI, S. 82; CAMERARIUS
(wie Anm. 63) Cent. Ill, Nr. XLI, S.41r.

107 Der Tugendhafte wird vom Feind beneidet, aber
es macht ihm keine Verhohnung etwas aus. »Ein
edles Tugend=Hertz | das alles treulich meint | Und
niemand schaden thut [ hat keinen drgern Feind |
Als den vergallten Neid: | Doch kan die Redligkeit, |
Sein Anlauff | Tiick und List | betrogen (?) allezeit.«.
Vgl. CAMERARIUS (wie Anm. 106) Ill. Hundert, Nr. XLI,
S. 82; CAMERARIUS (wie Anm. 63) Cent. IIl, Nr. XLI,
S.41r.

108 CAMERARIUS (wie Anm. 106) I1l. Hundert, Nr. XLI,
S. 82.

109 HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 1453-1463.
110 Mit Rudern und giinstigen Winden.

111 ROLLHAGEN, Gabriel: Nucleus Emblematum, Arn-
heim 1611, 1, Nr. 13; vgl. HENKEL/SCHONE (wie Anm.
53) Sp. 1460.

112 HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 1460.

113 Méglicherweise entkommt der Vogel dem jagen-
den Tier auch gerade noch dadurch, dass ersich in
die Luft erhebt.

114 PICINELLI (wie Anm. 41) Lib. IV, Cap. VIII, S. 263,
Nr. 103, s. v. Aquila.

115 PICINELLI (wie Anm. 41) Lib. IV, Cap. VIII, S. 265,
Nr. 120, s. v. Aquila.

116 Ebd.

117 SAMBUCUS, Johannes: Emblemata, Antwerpen
1566, S. 28. Vgl. HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53)

Sp. 775.

118 So beispielsweise in Giovanni Ferros bereits
mehrfach erwahntem Emblembuch Teatro d’Imprese.
Die Inscriptio lautet hier: »Cosi vivo piacer conduce
a morir« (Weil ich lebe zu gefallen, fiihre ich zum
Tod). Steht fiir foverchio amore. FERRO (wie Anm. 67)
S. 311. Vgl. auch HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53)

Sp. g10—912.

119 CAMERARIUS (wie Anm. 63) Cent. Ill, Nr. XCVII,
S. g7r; Schadlich und Kurz ist das Verlangen.

120 PICINELLI (wie Anm. 41) Lib. VII, Cap. XVII,

5. 534, Nr. 256, s. v. Papilio.

121 CAMERARIUS (wie Anm. 63) Cent. I1I, Nr. XCVII,
S. g7v; Das, was man fliehen muss, suche ich auf.
122 PICINELLI (wie Anm. 41) Lib. VII, Cap. XVII,

S. 534, Nr. 255, s. v. Papilio.

IKARUS AUF DER REICHENAU

123 Ebd.

124 CAMERARIUS (wie Anm. 63) Cent. [Il, Nr. I, S. 2r.
125 Ebd.; Froh und zugleich traurig ist die tiichtige
Vorsehung, in erster Linie gehort die wiirdige Tugend
dem angesehensten Mann.

126 CAMERARIUS (wie Anm. 106) |. Hundert, Nr. Il,
S.5;

127 CAMERARIUS (wie Anm. 63) Cent. lil, Nr. 11, S. 2v.
128 A.A. (wie Anm. 57) S. 29 zu Taf. 15-1; S. 30 zu
Taf. 15-12.

129 Vgl. beispielsweise A. A. (wie Anm. 57) S. 26 zu
Taf. 13-15.

130 WovT, Laurentius Wolfgang: Emblematischer
Parnassus, |. Theil, Augsburg 1727, S. 35 zu Taf. 17-
og/Nr. 197.

131 WovT (wie Anm. 130) |. Theil, S. 34 zu Taf. 17-05/
Nr.197.

132 WovT (wie Anm. 130) |. Theil — Application Mora-
lis, S. 43 zu Taf. 17-05/Nr. 197.

133 Ovip: Metamorphosen 8, 183-262.

134 JAszal, Géza: Ikarus, in: LCI 1l (1970),

Sp- 337/338.

135 Daneben wird der Fall des lkarus auch als Bild
fiir den rechten Mittelweg — dem der Flug zwischen
Meer und Sonne entspricht — verwendet. Vgl. HEN-
KEL/SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 1617.

136 PICINELLI (wie Anm. 41) Lib. 1ll, Cap. XXV, S. 159,
Nr. 72; Hochmut wird gestiirzt.

137 BORIA, Juan de: Empresas Morales, Prag 1518,

S. 96/Nr. g5; Vgl. HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53)
Sp.1212/1213.

138 Was hoch ist | fillt desto héher; Ubersetzung:
HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 1213.

139 Vgl. HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 1213

140 CAMERARIUS (wie Anm. 54) Cent. IV, Nr. LXVII,

S. 6gr; »Strahlend und rein«; vgl. Ubersetzung: HEN-
KEL/SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 739.

141 CAMERARIUS (wie Anm. 54) Cent. IV, Nr. LXVII,

S. 6gr; »Sieh, der Salamander geht unverletzt mitten
durch die Flammen hindurch. Unverletzt bleibt im-
mer auch die Reinheit.«; vgl. Ubersetzung: HENKEL/
SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 739.

142 Damit er lebt; CAMERARIUS (wie Anm. 63)

Cent. lll, Nr. C, S. 100r. Henkel/Schone (wie Anm.
53, 1967/1996, Sp. 795) haben dieses Emblem mit
der Inscriptio VITA MIHI MORS EST, wohl aus einer
anderen Ausgabe von Camerarius Emblembuch,
versehen. Fiir die Deutung des Emblemes ergibt sich
hieraus allerdings keine wesentliche Neuerung.
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143 »Der Vogel, der aus sich selbst geboren wird,
aus sich selbst sich wiederherstellt, der entstehend
stirbt, und sterbend entsteht.«; vgl. Ubersetzung:
HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 795.

144 HENKEL/SCHONE (wie Anm. 53) Sp. 795.

145 CAMERARIUS (wie Anm. 63) Cent. lll, Nr. C,
S.101v; Denn zuerst und iiberhaupt zeigt es einen
Menschen, der sich darum bemiiht, dass alle seine
Uberlegungen und Taten fiir ihn geradegerichtet
sind, damit sein auBergewdhnlicher Ruhm, die Kiir-
ze seines Lebens ausgleicht und er sich selbst daher
gleichsam unsterblich zuriickbringen kann.

146 Auflergewdhnlichen Ruhm.

147 Sonnenverbrannt duftet es.

148 CAMERARIUS (wie Anm. 77) Cent. |, Nr. XL,

S. 4or; Weihrauch bleibt geruchlos, wenn er nicht
von Sonne oder Feuer erwdrmt wird. So duftet auch
ein frommes Herz durch entflammendes Gebet gut.
In der Pictura bei Camerarius steht das Weihrauch-
gefal allerdings auf einem Altar und wird von der
Sonne beschienen.

149 CAMERARIUS (wie Anm. 77) Cent. |, Nr. XL,

S. 4ov; Da Weihrauch nicht duftet, wenn man ihn
nicht in Feuer legt, und nicht die Kraft des Senfes
gerochen wird, wenn man ihn nicht mit einem Stein
zerreibt, so wird kein Satz der Heiligen Schrift deut-
lich offenbart, wenn er nicht im Herzen gekocht
wurde.

150 Vgl. PFEILSCHIFTER (wie Anm. 2) S. 1002.

151 Pro Memoria §1, zitiert nach A. A.: Beleuchtung
des von Seiten Constanz {iberreichten Pro Memoria
in Causa zu Constanz Herr Bischoff und Fiirst das
Closter Reichenau betreffend. Puncto Citationis.
Nunc Revisionis. 0. O. 1756, S. 3 und zu Frevelmuth
s. PFEILSCHIFTER (wie Anm. 2) S.48.

152 Pro Memoria §2, zitiert nach A. A. (wie Anm. 151)
S.3.

153 Pro Memoria §3, zitiert nach A. A, (wie Anm. 151)
5.6:

154 Pro Memoria §s, zitiert nach A. A. (wie Anm. 151)
S. 9.

155 Pro Memoria §s, zitiert nach A. A, (wie Anm. 151)
S.9.

156 Ebd.

157 Ebd.
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