


Als Maximilian I. vor 500 Jahren mit einem Gefol-
ge von uber 1000 Reitern in Freiburg einzog, er-
reichte der Reichstag seinen glanzvollen Hohe-
punkt. Die bereits seit lingerem zwischen den
Fiirsten diskutierte Reichsreform trat in die ent-
scheidende Phase ihrer Realisierung: Handel und
Verkehr sollten durch einen allgemeinen Landfrie-
den sicherer, die Rechtsverhiltnisse durch die Ein-
fithrung des Reichskammergerichts in geordnete
Bahnen gelenkt, die Reichsfinanzen durch Erhe-
bung des ,Gemeinen Pfennigs“ saniert werden.
Doch tber all dem vergaflen die hohen Herren
weder das Feiern noch die Kunst. Charakteristisch
dafiir war Maximilian selbst: auf der einen Seite
noch ganz mittelalterlicher Ritter, begeistert fiir
Turnierkampf und tippige Feste, auf der anderen
Seite aber schon auf der Schwelle zur Neuzeit; ein
Staatsmann, geprigt durch die Ideen des deutschen
Humanismus und ein grofier Forderer der Kunst.

Diesen hochinteressanten Grenzgang, dessen
Zeugen die Freiburger und Abgesandte fremder
Herrschaften vor einem halben Jahrtausend wur-
den, versuchen die Ausstellung (vom 17. Mai bis
31. Juli 1998) und der vorliegende Bildband einzu-
fangen und zu illustrieren. Im Mittelpunkt dieses
Unternchmens stehen die faszinierende Gestalt des
Kaisers, die Reichsversammlung und die Stadt Frei-
burg, fiir die die Maximilianszeit zu einer wirt-
schaftlichen und kiinstlerischen Bliitezeit wurde
— man denke nur an die Vollendung des Miinster-
chores, die monumentalen Miinsterfenster-Stiftun-
gen und im besonderen das tiberragende Schaffen
Hans Baldung Griens.

Den aus 17 Beitridgen bestehenden, reich bebilder-
ten Band beschliefit ein systematischer Katalog der
fast 200 hochkaritigen Ausstellungsstiicke, die von
iber 40 Institutionen und Privatpersonen in
Deutschland, der Schweiz, Frankreich und Oster-
reich fiir die Ausstellung zur Verfiigung gestellt
wurden. Darunter befinden sich Kunstwerke von
Albrecht Diirer, Hans Baldung Grien, Bernhard
Strigel, Hans Burgkmair, die wertvollen Glas-
gemilde aus der Freiburger Kartause und vieles
mehr — Leihgaben der Bibliothéques Municipales
in Besangon, der Albertina, der Osterreichischen
Nationalbibliothek und des Kunsthistorischen Mu-
seums in Wien, des Deutschen Historischen Muse-
ums in Berlin sowie des dortigen Kupferstich-
kabinetts und des Kunstgewerbemuseums der
Stiftung Preuflischer Kulturbesitz, des Germani-
schen Nationalmuseums in Niirnberg, der Staatli-
chen Graphischen Sammlungen in Miinchen und
des Schweizerischen Landesmuseums in Ziirich.

Der Herausgeber Dr. Hans Schadek ist seit 1982
Leiter des Freiburger Stadtarchivs. Er hat zahlrei-
che stadtgeschichtliche Beitrige, insbesondere zur
Geschichte der Stadt Freiburg, publiziert.
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SVEN LEMBKE

KAISER MAXIMILIAN 1.
EIN LEBENSBILD

Maximilian erscheint als ein tiberaus prichtiger und
extravaganter Herrscher am Ende des Mittelalters
(geb. 1459, gest. 1519). Doch nicht allein die Per-
son Maximilians verweist auf eine glinzende Epo-
che. Auch die Herrschaft der Habsburger erlebte
ein goldenes Zeitalter. Sie stieg zu der bedeutend-
sten kontinentalen Macht auf. Thr Gebiet umfafite
die heutigen Beneluxlinder, Spanien, den eigentli-
chen Kernbereich der Donaumonarchie, der spiter
zu Osterreich-Ungarn wurde, Teile Norditaliens,
Bohmen und Mihren und auch einige Landstriche
Stidwestdeutschlands.

Kaiser Maximilian (seit 1508 fiihrt er den Titel
des Kaisers) ist von der Nachwelt stets als eine au-
fergewohnliche Figur beschrieben worden. Vor al-
len anderen Beurteilungen aber haftet ihm die Cha-
rakterisierung des 19. Jahrhunderts an, der ,Letzte
Ritter gewesen zu sein.! In der biirgerlichen indu-
striellen Welt war offenbar das Bediirfnis rege, in
Maximilian eine Personlichkeit zu sehen, die noch

einmal alle Werte der vorbiirgerlichen Welt verkor-
perte: das grandiose Verschwenden,” den wagemu-
tigen, nicht dem Kalkiil hingegebenen Verstand und
die Betonung traditionsheiliger Werte. Diese Cha-
rakterisierung setzte sich in einer biirgerlichen Welt
durch, die zwar von der Vorstellung eines ritterli-
chen Lebens gertihrt und begeistert wurde, die aber
die Moglichkeit zu einer solchen Lebensfihrung
vernichtete.

Verbietet nicht allein schon die romantisieren-
de Vorstellung des 19. Jahrhunderts, einen Monar-
chen auf einen tabellarischen Lebenslauf zu redu-
zieren? Ob eine solche Darstellung tiberhaupt dem
Phidnomen Maximilian gerecht werden kénnte, mag
ein Gedankenexperiment lehren. Was wiirde ein
formales Beschreibungsraster iiber Maximilians
Leben aussagen?’ In Frage und Antwort formuliert,
wiirde diese Darstellung so ausfallen: ,,Geboren?*
- ,Am 22. 3. 1459 in der Wiener Neustadt.“ ,Ge-
storben, wo und wann?“ - ,Am 12. 1. 1519 in Wels,
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Abb. 1 Gekronter Dichter, fiir Jakob Locher

und andere gekronte Dichter verwendet.

Straflburg, Jobannes Griininger, 1497 und ofter.











































































































































































































































































reprasentativen Betstuhl mit hoher, kostbar damast-
bespannter Riickenlehne vor seinem Patron, dem
Hl. Georg. Die breite Konsole am Fuf} des von
unten gesehenen und in starker perspektivischer
Verkiirzung wiedergegebenen Renaissancegehiuses
tragt die Inschrift: MAXIMILIANVS D(EI)
GR(ATIA) ROM(ANORUM) IMP(ERATOR)
SEMPER AVG(VSTVS) HVNGARIE DALMA /
TIE CROATIE REX ARCHIDUX AV / STRIE
DVX BVRGVNDIE COMES TYROL(IS) (4bb.
20, 22). Das rechts daneben stehende Fenster zeigt
Philipp den Schénen in einer entsprechend konzi-
pierten offenen Pfeilerhalle vor Andreas, dem
Schutzpatron des Ordens vom Goldenen Vlies und
Burgunds, darunter die Inschrift: PHILIPPVS DEI
GRACIA HISPANIARVM ET SICILIE REX
ARCHIDVX AVSTRIE DVX BVRGVNDIE
COMES TYROLIS (Abb. 20, 23).75 Die sudliche
Kaiserkapelle ist — wie die beiden Flankenfenster

der Kaiserstiftung im Chorobergaden — den Enkeln
Maximilians gewidmet. Links kniet Kaiser Karl V.
vor Jakobus, dem Schutzpatron Spaniens, die In-
schrift darunter nennt seine Titel: CAROLVS D(EI)

F(IDE) CLE(MENTIA) RO(MANORVM)
IMP(ERATOR) SEMPER AVGVSTVS HISPA-
NIARVM SICILIE REX ARCHIDVX AVSTRIE
BVRGVNDIE COMES TYROLIS; schlieflich im
rechten Fenster Erzherzog Ferdinand vor dem
Schutzpatron Osterreichs, dem HI. Leopold, mit
der Inschrift: FERDINANDVS D(EI) G(RATIA)
HVNGARIAE ET BOHEMIE REX INFANS
HISPANIARVM REX ARCHIDVX AVSTRIE
DVX BVRGVNDIE COMES TYROLIS (Abb.
2])-?6

Die schwerelose Wirkung dieser vier schweben-
den Bildkompositionen wird insbesondere im Fen-
ster Philipps des Schonen durch die lichte und de-
likat abgestimmte Farbigkeit der Architektur und

Abb. 21 Freiburg, Miinster.
Stifterfenster Kaiser Karls V. und
Erzherzog Ferdinands I. in der
rechten Kaiserkapelle (Chor siid
IT/ siid I11). Links Karl V. vor
dem HI Jakobus; rechts
Ferdinand vor dem HI. Leopold.
Die historische Aufnahme von
1911 zeigt die von den
Freiburger Glasmalern Helmle
und Merzweiler zwischen 1869-
1878 iibermalten Originale mit
den inzwischen (1945)
verlorenen Inschriftkonsolen und
Architekturbekrénungen. Im
rechten Fenster waren iiber dem
abschlieflenden Giebel
Neuschapfungen mit den Biisten
der Kirchenviiter etc. von
Helmle/Merzweiler eingesetzt,
Urspriinglich Werkstatt Hans
von Ropstein, mutmafilich nach
Entwiirfen eines Augsburger

Malers, 1528,
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Abb. 26 Mars aus einer Folge der

sieben Planeten. Holzschnitt von
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Hans Burgkmair, um 15 10.
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halbes Jahrhundert unausgefiihrt gelassen hitte, um
zuletzt seinem Sohn — dem Urenkel Kaiser Maxi-
milians — die Verantwortung dafir aufzubiirden.
»Was Ich in meinem leben in meiner gedaechtnus
nit volbring, das wirdt nach meinem todt weder
durch dich oder ander nit erstat ...“, so hatte es Ma-
ximilian im Weiflkunig weitsichtig formuliert; fast
hétte er damit im Fall der Freiburger Kaiserkapellen
Recht behalten.

Die kiinstlerische Verantwortung fiir die auflerge-
wohnlichen Bildfenster beider Kaiserkapellen, de-
ren Ausfihrung in der ansassigen Ropstein-Werk-
statt einmal mehr durch die verwendeten Damast-
muster belegt werden kann, ist wiederholt und si-
cher zu Recht einem Augsburger Entwerfer zuge-
schrieben worden, wobei man in erster Linie Bei-
spiele aus dem druckgraphischen (Euvre Hans

Burgkmairs bemtihte.* Tatsichlich sind die nich-
sten Parallelen fiir die iberreich applizierte
Renaissanceornamentik, die tppigen Frucht-
girlanden und die Bogen und Giebel bevélkern-
den Putten und Fabelwesen bereits in Burgmairs
Holzschnitten der Zeit um 1510 zu finden und
hitten folglich auch jedem Epigonen zur Verfiigung
gestanden: Zu nennen waren hier insbesondere die
Folge der Planetenbilder oder die der Sieben Tu-
genden, in denen auch die kleinen, in starker Unter-
sicht gegebenen mythologischen Szenen auf den
flankierenden Sdulen im Fenster Philipps bereits
der Idee nach vorgebildet sind (4bb. 26).” Selbst
fir die seltene Perspektive, die den Augenpunkt
des Betrachters — wie in Wirklichkeit vor den Fen-
stern — tiefer legt als den Fuflpunkt der dargestell-
ten Figuren, gibt Burgkmairs Einblattschnitt des
HI. Sebastian von 1512, wenn auch noch nicht ein-
wandfrei bewiltigt, ein frithes Vergleichsbeispiel.*
Entwirfe Glasmalerei von der Hand
Burgkmairs sind zwar bislang nicht bekannt ge-
worden, doch in einem Fall — den Visierungen fiir
acht Scheiben in die Ratsstube des alten Augsbur-
ger Rathauses im Jahr 1515 — ist seine Tatigkeit auf
diesem Gebiet zumindest schriftlich iiberliefert.”
Auf der anderen Seite besitzen wir im zeichne-
rischen Werk des kaum minderbedeutenden Augs-
burger Malers Jorg Breu d.A., den wir iiberdies im
Fall der Lermooser Rundscheibenserie mit den
Kriegstaten Maximilians, also bereits als Entwerfer
fiir einen kaiserlichen Glasmalerei-Auftrag, kennen-
gelernt hatten, gerade in den zwanziger Jahren ganz
erstaunliche Parallelen zu den Freiburger Kaiser-
fenstern. Insbesondere der Entwurf fiir ein Epitaph
mit der Darstellung der Vierzehn Nothelfer und der
knienden Stifterfamilie im Nationalmuseum in
Stockholm konnte hinsichtlich Aufbau und Per-
spektive geradezu als Gegenstiick zu den Freibur-
ger Bildarchitekturen dienen (Abb. 24).
Untersicht als besondere ,, Wiirdeformel® tritt
im Kontext der Habsburger Herrscherikono-
graphie auffallend gehauft in Erscheinung, und das
ist gewif} kein Zufall. Fiir unsere Belange sind die
entscheidenden Schritte bereits in der Niirnberger
Glasmalerei vollzogen worden: in den Fenstern

fiir














































































ins Zentrum vorgedrungen wire und dafl die ver-
bliebenen Formgelegenheiten seinem Gestaltungs-
drang kaum zu geniigen vermogen. Kopf- und
Bundsteg, die schmalsten, hat er durchweg ver-
schmiht, auf vier Seiten sogar nur das untere Bild-
feld genutzt. Das tiberrascht, machen doch die von
ihm selbst entworfenen Titeleinfassungen hinrei-
chend deutlich, daf sich der Buch, dekorateur®
Baldung stets wie gewlinscht und meist virtuos den
spezifischen Gegebenheiten anzupassen wufite.
Derart fand der Zeichner, subjektiv betrachtet,
denkbar unglinstige Voraussetzungen vor, und es
tragt durchaus zum Reiz der Resultate bei, wie er
sein sozusagen selbsterzeugtes Problem bewil-
tigte."”

Auch in seinen graphischen Mitteln sucht Bal-
dung das Besondere, weicht ab vom Gewohnten.
Seltsam unfest wirken die Korper, wie mit einem
diffusen Licht tibergossen, so daf} selbst die Schat-
tenzonen wie aufgehellt erscheinen. Dennoch ist
dem Illustrator durchaus am Eindruck gestalthafter
Rundung gelegen, sofern dichte, parallel gesetzte
Strichlagen, unter weitreichendem Verzicht auf
Kreuzschraffuren, korperliches Volumen anzuge-
ben imstande sind. Um Detailgenauigkeit ist es Bal-
dung nirgends zu tun, um stofflichen Illusionismus
nur selten. ,Unfertig®, ohne allerdings skizzenhaft
zu sein, wirkt seine Gestaltung, dabei absolut si-
cher im Gebrauch der Feder, die kaum einmal kor-
rigierend angesetzt werden mufl. Eine solche
Zeichentechnik, ohne Vorbild und an dieser spe-
ziellen Aufgabe offensichtlich erprobt, steht auch
im Werk des Meisters nahezu vollig vereinzelt."

Zur Motivwahl zuletzt. Auch hier verlifit
Baldung verschiedentlich ausgetretene Pfade, und
nichts spricht dafiir, daf} er programmatischen Wei-
sungen zu folgen hatte. Frei in seinen Entscheidun-
gen war er ohne Zweifel, frei, soweit es das jeweili-
ge Thema anbetraf. Von der Bindung an den Text,
dessen kanonische Bestandteile ihm sicher vertraut
waren,'” wird aber auch er sich nicht emanzipiert
haben konnen. Versuchen wir deshalb, seinem
Gedankenflug eine nachtrigliche Rechtfertigung zu
unterlegen, ohne doch allzu tiefsinnige Spekulatio-
nen zu bemiihen. Das wird nicht immer gelingen.?®

Hans Baldung Griens Randzeichnungen zum Ge-
betbuch Kaiser Maximilians sind gleichbleibend in
gelbgriiner Tinte ausgefithrt (auf den ersten drei
Seiten, fol. 60r bis 611, sowie auf fol. 73v durch Nis-
se z.T. erheblich geschadigt). In der Reihenfolge der
Blitter ergibt sich folgendes Bild.

1. KAMPFENDE PFERDE
Lage 11, fol. 60r, Fuf’- und Seitensteg (Abb. 2)

Drei Pferde, vermutlich Hengste, von denen einer
bereits am Boden liegt, haben sich in heftigem
Kampf ineinander verbissen. Ein gefliigelter Putto
obenauf, einen Wasserbottich in Hinden, versucht
die Streitenden abzukiihlen. Dartber ein viertes,
bildeinwirts davonsprengendes Pferd, das den Kopf
wie in Panik zuriickgewandt hat. Man ist geneigt,
darin eine Stute zu erblicken. Auf ithrem Riicken,
anscheinend ingstlich um Halt bemiiht, hockt ein
nacktes Knablein mit brennender Fackel. Der zu-
gehorige Text setzt den auf fol. 59r (ohne figiirli-
chen Schmuck) beginnenden ,Gesang der drei
Jiinglinge im Feuerofen® fort, der zum festen Be-
stand der auf fol. 55v einsetzenden Hore ,,ad laudes®
(Morgenlob) des Marienoffiziums zahlt: Nachdem
sich die Gefahrten Daniels im babylonischen Exil
geweigert haben, ein Gotzenbild anzubeten, wer-
den sie durch Konig Nebukadnezar der Feuer-
marter ausgesetzt. Standhaft verteidigen sie ihren
Glauben, indem sie alles Geschaffene, das gesamte
Universum, unablassig zum Lobpreis Gottes auf-
fordern (,Benedicite domino ...“), um schhefilich,
von einem Engel beschiitzt, unverletzt aus der Prii-
fung hervorzugehen (Dan. 3, hier: 57-88).

Man beachte zunichst, dafl der Illustrator dar-
auf verzichtet, sich den auflerlichen Vorgang: die
wundersame Errettung der Jiinglinge im Feuerofen
auszumalen. Auch hat er es unterlassen, nach einer
der moglichen ikonographischen Entsprechungen
Ausschau zu halten, wobei sich insbesondere die
Auferstehung des Fleisches, aber auch die Szene mit
Daniel in der Lowengrube oder das Opfer Abra-
hams angeboten hitten.?! An solch althergebrach-
ter Thematik ist Baldung offenkundig nicht inter-

437


















Abb. 15 Trunkener Bacchus
mit Kndblein. Berlin,
Kupferstichkabinett.

Feder- und Pinselzeichnung
auf getontem Papier.

Hans Baldung Grien, 1517.
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