Ulrike Hoppe-Oehl

Farbige Glasfenster fiir Lorrach

Der Kiinstler Paul Ibenthaler v

Er wagte sich auf viele Gebiete der Bilden-
den Kunst. Ob Malerei, Bildhauerei, Keramik
oder Holz- und Linolschnitt, keine Kunstgat-
tung war Paul Ibenthaler! fremd. Deshalb ver-
wundert es nicht, dass er sich auch der Glasma-
lerei zuwandte.

In seiner Geburtstadt Lorrach hatte er
gleich zweimal hintereinander die Gelegenheit,
sich dieser in der Hauptsache angewandten und
monumentalen Kunst zu ndhern. Er entwarf
die Beichtkapellenfenster fiir St. Peter und ein
Seitenkapellenfenster fiir St. Bonifatius. Bei
diesen Auftrigen machte er Erfahrung mit
einem sehr wichtigen Element der Architektur,
dem Fenster und dessen farblicher Gestaltung.

Ibenthaler musste von seiner bisherigen
Arbeitsweise abweichen, denn anders als bei
seinen freien Arbeiten war er hier an den Ort
und seine Nutzung gebunden; und auf beide
hatte er eine stimmige Antwort zu finden. Sei-
nem kiinstlerischen Konzept musste er den
genauen Grund- und Aufriss der Kirche und
der Seitenkapelle zu Grunde legen. Als erstes
malte er das Bild im Maf3stab von 1:10, das er
erst spiater in den MaRstab von 1:1 vergroRer-
te, als der Auftraggeber diesem Vorschlag zuge-
stimmt hatte.

Ein Entwurf in dieser GroRe wird Werkkar-
ton bezeichnet, den der Kiinstler in der Regel
selbst anfertigt, manchmal unternimmt dies je
nach GroRe des Kartons auch die ausfiihrende
Glasmalereiwerkstatt. Der Werkkarton bertick-
sichtigt die realen MaRe des Glasbildes im Fens-
ter, die exakte Darstellung des Motivs, die Far-
bigkeit der Glidser und den Verlauf der Blei-
ruten. Die Ausfiithrung des Werkkartons
geschieht Schritt fiir Schritt. Hier ist das
Zusammenspiel von Kiinstler und Werkstatt
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sehr wichtig, denn der Kiinstler ist der schopfe-
rische Geist des Bildes und die Glasmalerei-
werkstatt das ausfiihrende Organ. Das bedeu-
tet, dass die Verbleier und Glasmaler die kiinst-
lerische Intention und Aussage bei der
Ubertragung vom Papier ins Glas erkennen und
berticksichtigen mussen. In der Werkstatt be-
raten sich Kiinstler und Glasmaler tiber das zu
verwendende Glas, seine Farbigkeit und Licht-
durchlissigkeit, ob ein opakes?, opales oder
auch transparentes Glas sinnvoll ist, denn meist
gibt der Standort des zu gestaltenden Fensters
mit seinen Lichtverhdltnissen die Art des Glases
vor. Besonders wichtig ist die Beratung durch
die Fachwerkstatt, wenn ein Motiv nicht so
umzusetzen ist, wie es der Entwurf vorgibt.
Dann miissen die Formen und Linienverldufe
modifiziert und die Grenzen der Moglichkeiten
des Materials Glas respektiert werden.

Konzeptionelles Denken, maRstédbliches
Arbeiten, aber auch ein Fundus ikonographi-
schen Wissens sind Voraussetzungen flr das
Schaffen von Glasmalereien. Paul Ibenthaler
brachte dies alles in seine beide groRRere offent-
liche Werke ein. Zur inhaltlichen Beschaftigung
mit dem sakralen Ort und dem Studium der
Licht- und Raumatmosphére trat das Bewusst-
sein, als Lichtmaler farbiges Glas und einfallen-
des Licht im Bild optimal einzusetzen.

1965 ging an Paul Ibenthaler der Auftrag
flir die beiden Beichtkapellenfenster in St.
Peter. Der zuvor fertiggestellte Kirchenbau gab
im Aufriss eine besondere Ausgangssituation
vor: die beiden Fenster steigen von links nach
rechts schrig in den Hohen und zwar von
2,20 m bis 3,10 m. Die Lange jedes einzelnen
Fensters betragt 7,15 m. Geschickt nutzte der
Kiinstler diese Fensterform im Entwurf und



lie die Darstellung entsprechend dem Fenster-
verlauf ansteigen und damit inhaltlich zum
Hohepunkt fiihren. Ausgefiihrt wurden die Ent-
wiirfe durch die Glasmalereiwerkstatt Isele in
St. Georgen bei Freiburg.

Das Thema beider Fenster ist die Leidens-
geschichte Jesu. Entwurf und Ausfiithrung
(Abb. 1-4) vermitteln die exakte Ubertragung
von der Zeichnung ins Glas. Ibenthaler entlehnt
Formen des Kubismus und arbeitet mit
Flachen, kantigen Formen. Bei den figiirlichen
Darstellungen verzichtet er auf Einzelheiten
und vermischt mehrere Perspektiven in der
Fliache. Die Bilder reihen sich dicht aneinander
und fithren so zu einer geschlossenen Kompo-
sition.

Das erste Bild im linken Fenster stellt den
Einzug des Heilandes in Jerusalem dar.® Jesus
sitzt auf einem Esel mit seinen Jiingern im
Gefolge, darunter Petrus mit dunklem Bart. Im
Hintergrund erhebt eine Menschenmenge die
Hénde zum Gruf. Das zweite Bild erzahlt vom
Abendmahl, der letzten Zusammenkunft Jesu
mit seinen Jiingern vor dem groflen Leiden. Er
sitzt mit dem Riicken zum Betrachter und die
Junger schauen ihn an. Dort wo der Kreis der
Janger unterbrochen ist, taucht das dunkle
Gesicht des Verriters Judas auf. Im dritten Bild
durchleidet Jesus seine Todesangst am Olberg.
Vor ihm, am unteren Bildrand, schlafen zwei
Junger, einer ist Petrus. Sein Gesicht kennt der
Betrachter bereits aus der ersten Szene. Im

Paul Ibenthaler, Entwurf fiir die Beichtkapelle in St. Peter, Lérrach, erstes Fenster, 1965

Paul Ibenthaler, Entwurf fiir die Beichtkapelle in St. Peter, Lorrach, zweites Fenster, 1965



Paul Ibenthaler, Leidensgeschichte Jesu. Beichtkapelle in St. Peter, Lorrach, erstes Fenster, Bleiverglasung, 1965.




Paul Ibenthaler, Maria mit Kind. Entwurf fiir ein Kapellenfenster St. Bonifatius in Lérrach, 1966.




vierten Bild ndhern sich die Hascher mit
gelben Fackeln. Oben rechts davon blickt
Petrus verleugnend zur Seite, wahrend
neben ihm der Hahn kraht.

Das zweite Fenster der Beichtkapelle
fihrt die Leidensgeschichte Jesu fort.
Drei Personen nehmen das Bild ein. Vor
ihnen johlt die Menge mit verzerrten
Gesichtern. In der Mitte sitzt Jesus mit
bleichem Gesicht zwischen Pilatus mit
dem Richterstab und einem Wachmann in
zeitgenossischer Uniform. Die Dramatik
des Geschehens steigert sich im nédchsten
Bild. Jesus kniet nackt und mit gesenktem
Haupt an der GeifRelsdule. Seine nichste
Demiitigung schlief8t sich sofort an: er
tragt die Dornenkrone und ein Soldat
hélt ihm die Augen zu. Die vorletzte Stu-
fe des Leidensweges steht bevor. Jesus
tragt inmitten der gaffenden Menge das
Kreuz auf seinen Schultern. Der Hohe-
punkt ist schliefllich in der Kreuzigung
erreicht. Bildiibergreifend und tiber die
gesamte Fensterhohe erstreckt sich ein
mit weitausgebreiteten Armen ans Kreuz
genagelter Jesus. Sein Haupt ist gesenkt -
es ist vollbracht. Zu Seiten des Kreuzes
stehen die Mutter des Herrn und ein rei-
tender Soldat in zeitgenossischer Uni-
form. Im Soldaten sieht der Kiinstler alle
jene, die vom Tod Christi zutiefst bertihrt
sind.

Ibenthaler zitiert die Bibeltexte in sei-
ner kinstlerischen Sprache und stellt mit
einigen wenigen Bildelementen zeitgends-
sische Beziige her. Die Bildaussage unterstiit-
zen dabei seine Farbkomposition aus gelben,
roten, blauen und violetten Glasern. Selten
kommt das hoffnungsvolle Griin vor; es kam
dem Kiinstler wohl auf den Ausdruck von Leid
und Tod an. Thematisch bestimmt ist auch der
Einsatz von weifen Gldsern. Ibenthaler ent-
wickelte hier eine Farbsymbolik, die sich kon-
sequent vom ersten Fenster in das zweite hinG-
berzieht. Im ersten Kapellenfenster herrschen
helle Farben vor. Das Gelb als Symbol fir das
Licht, das Gottliche; das Blau als der helle Him-
mel. Die Farbe Rot ist im ersten Teil dezent und
erscheint erst dichter und kraftiger im letzten
Bild. Hier weist es auf den Schmerz und das
Leiden hin, das im néichsten Fenster Hauptthe-
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Paul Ibenthaler, Taufsakrament, Kapellenfenster St. Bonifatius in
Lérrach, Bleiverglasung, 1966.

ma ist. Dort steht es im Wechsel mit dem Vio-
lett, einem Inkarnatton, vor allem im gekreu-
zigten Leib. Es werden Uberginge in helle, fast
weifle Tone sichtbar, sie verklaren den noch
irdischen Leib.

1966 erhielt Paul Ibenthaler den Auftrag
fuir ein Seitenfenster von St. Bonifatius in Lor-
rach. Er machte zahlreiche Entwiirfe wie etwa:
»Das Apokalyptische Weib*, die ,Rosa Mystica*“,
die ,Arche Noah“ oder die ,Muttergottes mit
dem Kind“ (Abb. 5). Ausgefithrt wurde schliefR-
lich ,Das Taufsakrament“. Das Rundbogen-
fenster gab dem Kiinstler nun eine konventio-
nellere Form vor. Die eingelassenen Windeisen
berticksichtigte er im Entwurf und negierte sie
so als storende Fremdkorper. Der Aufbau des



Bildes und die Motive sind eindeutig (Abb. 6):
Im unteren Bildfeld steht mittig die Arche
Noah, tiber ihr der Regenbogen, beide als Zei-
chen des Bundes. Die hl. Dreifaltigkeit (iber-
spannt das obere Bildfeld. Gott-Vater als Sonne,
Gott-Sohn als Kreuz und der Heilige Geist als
Taube bilden die Taufformel.*

Stilistisch lehnt sich Ibenthaler an seine Fens-
ter in St. Peter an. Geometrische Farbflichen
fligen sich aneinander und fithren zum Gesamt-
bild. Der Kiinstler greift mit dieser Art der Aus-
fihrung die musivische Glasmalerei und damit
die traditionsreichste und élteste Technik auf.
Begonnen hat sie im Mittelalter, als man nur far-
biges Glas und Schwarzlot® hatte, die einzige
Farbe, mit der sich Glas bemalen lieR. Mit
Bleiruten verband man die geschnittenen Gli-
ser, mit dem Schwarzlot bemalte man sie und
schuf so Gesichter und Gewandfalten. Diese Art
der Glasmalerei bliihte zu Beginn des 20.Jh.
unter ihrem Hauptvertreter Johan Thorn Prik-
ker wieder auf, der als Erneuerer der Glasmale-
rei dieser Zeit gilt.® Der Niederlinder wandte
sich wieder der alten Technik des reinen FFarb-
glases ohne Auftragsfarbe zu und setzte nur das
Schwarzlot fir die Binnenzeichnung oder die
Schattierung der Flichen ein. Thorn Prikker
ging es um die Authentizitit des Glases, seine
Brillanz bei durchscheinendem Licht. ,Wie herr-
lich mu es sein, mit der Sonne selbst zu
malen®, beschrieb er die Glasmalerei als Malerei
mit dem Sonnenlicht, Thm ging es um eine neue
Spiritualitiit, die sich in der reinen Leuchtkraft
der Farben und ihrer stimmungsvollen Atmos-
phire im Kirchenraum ausdriickt. Um diese Art
der Glasmalerei ging es auch dem Disseldorfer
Heinrich Campendonk, Schiiler von Thorn Prik-
ker, In seinen Ornamentfenstern und figiirli-
chen Darstellungen unterstiitzen die Bleiruten
zunehmend den Verlauf der Konturen,

Paul Thenthaler, der nun mehr als 30 Jahre
spiter seine Glasmalereien fr zwei Lorracher
Kirchen entwirft, riickt in die Nihe dieser bei-
den Kiinstler. Stilistisch erinnert er an Campen-
donk, technisch kniipft er an das an, wofir
Thorn Prikker einst kiimpfte. Uberhaupt cha-
rakterisiert die Glasmalerei nach dem Zweiten
Weltkrieg bis zu Beginn der 1990er Jahre diese
traditionelle Art. Neue Tendenzen werden erst
in den letzten 10 Jahren sichtbar und setzen
sich zunehmend durch, bedingt durch die gli-
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serne Architektur, den Riickgang der sakralen
Bauaufgaben und dem Wunsch nach Neuem als
Ausdruck unseres modernen globalen Zeitgeis-
tes. Paul Ibenthaler hitte sich den modernen
Tendenzen der Glasmalerei sicherlich nicht ver-
schlossen, aber seinen Sinn ftir Kontinuitédt im
Schaffen beibehalten.

Die Glasfenster ftir St. Peter und St. Bonifa-
tius gehoren zu den groferen offentlichen Wer-
ken Paul Ibenthalers. In einer groflen Retro-
spektive seines Werkes im Jahr 2003 zeigt die
Stadtische Galerie Villa Aichele die originalen
Werkkartons der beiden Glasmalereien erstma-
lig der Offentlichkeit. Die Ausstellung findet im
Rahmen des Gemeinschaftprojektes der Stidte
Lorrach und Rheinfelden, des Vereins Haus
Salmegg, der Paul und Regina Ibenthaler Stif-
tung und der privaten Galerie Artischocke
statt.”

Anmerkungen

1 Paul Ibenthaler wurde 1920 in Lorrach geboren,
lebte seit 1974 in Eichsel bei Rheinfelden und starb
im Mirz 2001, Wihrend des Krieges besuchte er in
Frankreich die Académie de la Grande Chaumiere,
Nach der Gefangenschaft arbeitet er als Gestalter in
der Industrie. Der Autodidakt hinterlie8 ein grof3es
(Euvre,
Siehe: Jirgen Scharf, Paul Ibenthaler, Gemélde~
Aquarelle-Zeichnungen, Freiburg, 1986, Paul
Ibenthaler, Offentliche Werke und Entwiirfe, Eich-
sel 2000,

2 Opales Glas ist ein nichtdurchsichtiges, transluzie-
rendes Glas; opales Glas ist ein milchiges Glas.

3 Die Passionsfenster in den Beichtkapelle, unverdf-

fentlichter Aufsatz von Regina Ibenthaler, 1966,

Paul Ibenthaler, Offentliche Werke und Entwiirfe,

Eichsel 2000, S, 14,

Schwarzlot ist eine Art Emailfarbe, s besteht aus

cinem schmelzenden Glaspulver, dem u. a. feinge-

mahlenes Bisenoxid hinzugefGgt und bei relativ

niedrigen Temperaturen mit dem Glas verschmol-

zen wird,

Adam Oellers, Deutsche Glasmalerei des 20, Jh,, in:

Lichtblicke, Glasmalerel des 20, Jahrhunderts in

Deutschland, Ausstellungskatalog Deutsches Glas-

malerei-Museum Linnich, 1998, S, 14 {f,

Die Ausstellungen finden von Januar bis April 2003

statl, Es erscheint ein Ausstellungsfiihrer,
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