Der , Freiburger Totentanz“ in der St. Michaelskapelle
des Alten Friedhofs

Von Wolfgang Hug

Das Motiv des Totentanzes in Form einer Bilderserie hat sich seit dem
spaten 13. Jahrhundert, ausgehend von Frankreich, nirgends so sehr ver-
breitet wie im deutschen Siidwesten, im Elsass und in der Nordschweiz.
Als Vorstufe des Motivs gilt die Legende von den drei Toten und den drei
Lebenden. Eine frithe Darstellung dieser bildlichen Darstellung des ,Me-
mento mori“ besitzt die Pauluskirche in Badenweiler. Die Fresken an
der nordlichen Chorwand der Kirche stammen aus der Zeit nach 1368,
als sich die Grafen von Freiburg nach dem Ubergang der Stadtherrschaft
an Habsburg nach Badenweiler zuriickzogen. Sie wurden nach dem Ab-
riss der gotischen Vorgingerkirche aus deren Vorhalle an den jetzigen
Standort versetzt. Vermutlich handelt es sich bei der Badenweiler Bil-
derserie um das ilteste Zeugnis dieses Motivs auf deutschem Boden.
Die wohl bekannteste Darstellung des eigentlichen Totentanzmotivs
wurde dann um 1460 an der Friedhofsmauer des Basler Dominikaner-
klosters ausgefiihrt, vielleicht von einem Monch des Predigerkonvents.
Hans Georg Wehrens hat neben 15 Beispielen der Legende von den drei
Lebenden und Toten 51 Totentanzdarstellungen im alemannischen
Sprachraum nachgewiesen.!

Der ,Freiburger Totentanz“ geh6rt zu den kunstgeschichtlich hochst
seltenen Totentanzbilderserien aus der Rokokozeit. Er befindet sich in
der Vorhalle der Michaelskapelle im Alten Friedhof der Stadt. Leider gibt
es von der urspriinglichen Fassung, die im Rokokostil wohl um 1800 ge-
schaffen wurde, in situ keine Spuren mehr. Die Darstellung wurde im

! Hans Georg Wehrens, Der Totentanz im alemannischen Sprachraum. Vorbilder — Verbrei-
tung — Bedeutende Darstellungen, in: Schau-ins-Land 128 (2009) S. 21-58; Ders., Der Totentanz
im alemannischen Sprachraum. ,Muos ich doch dran — und weis nit wan.“ Regensburg 2012.
Hier auch die einschligige Literatur.
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Laufe der Zeit mehrfach iiberarbeitet und zuletzt nach der weitgehenden
Zerstorung in Folge des Luftangriffs auf Freiburg im November 1944 erst
1963 von dem Innsbrucker Maler Wolfram Koberl in freier Umgestaltung
neu geschaffen. In der heutigen Fassung stellt dieses Beispiel des Toten-
tanzes die jiingste Darstellung des Motivs im gesamten Gebiet dar. Leider
befinden sich die einzelnen Szenen indes in einem desolaten Zustand, die
kaum etwas von der Qualitit der Bilder ahnen lassen, die den Menschen
bis zu jener Schreckensnacht vom 27. 11. 1944 die Allgegenwart des Todes
vor Augen stellten. Am ehesten vermitteln die Bilder in den Bogenfeldern
tiber der Eingangstiir und den beiden Fenstern der Trennwand von der
Vorhalle zur Kapelle noch eine gewisse Vorstellung von der fritheren Ge-
staltung. Im mittleren Bild ist der Auferstandene mit dem Kreuz als Wel-
tenrichter dargestellt, begleitet von Posaunenengeln, darunter auflen am
Rand des Regenbogens, auf dem der Erléser thront, die Scharen der Ver-
storbenen, auf der einen, heraldisch rechten Seite wohl die Erlosten, die
andern auf der gegeniiberliegenden Seite (Abbildung 1). Die Inschrift in
der Mitte lautet: ,,Sey uns doch gnédig in dem Gricht und nit nach maas
der siinden Richt!“ Uber dem einen Fenster ist eine Apotheke zu sehen,
darunter der Text ,,Es hilft zu letzt kein Medizin / wilst ein artzney, gebe
dorten hin“! Der Satz verweist auf das Bild auf der anderen Seite. Es zeigt
den Chorraum einer Kirche oder Kapelle mit dem Altar und einem
Beichtstuhl sowie die Inschrift ,Gott lieben und empfangen / wir all gue-
ten Todt erlangen®.

Die Geschichte der Entstehung und mehrfachen Uberarbeitung des
»Freiburger Totentanzes“ hat kiirzlich Joachim Faller minutids aus den
schriftlichen Quellen und ilteren Publikationen rekonstruiert. Er hilt es
fiir nicht unwahrscheinlich, dass die Bilder von Simon Goser gegen Ende
des 18. Jahrhunderts geschaffen wurden. Uber ihre Form und Qualitit
lasst sich nichts Sicheres aussagen. 1856 wurde der im Breisgau als Kir-
chenmaler ausgewiesene Dominik Weber aus St. Peter von der Stadt be-
auftragt, den Bilderzyklus des , Totentanzes“ zu restaurieren. Offenbar
hat er dabei auch eine eigenstindige Uberarbeitung vorgenommen. Doch
bleibt offen, in wie weit er dabei die Vorlage verindert hat. Adolf Poin-

2 Julius Dorneich, Der Alte Friedhof in Freiburg im Breisgau. Freiburg 1967, S. 42f.; Joachim
Faller, Zur Auflenbemalung der St. Michaelskapelle auf dem Freiburger ,,Alten Friedhof®, in:
Schau-ins-Land 127 (2008), S. 47-59, hier S. 56{.

3 Faller, Auflenbemalung (wie Anm. 2).
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aus ordentlichen Zustand. Es ist nicht recht zu erkennen, weshalb die
Stadt wenige Jahre, nachdem diese Aufnahmen gemacht worden waren,
den Zyklus 1883 durch den Maler Sebastian Lutz erneut restaurieren
lieR.5> Lutz hatte sich u.a. durch die Restaurierung der spitgotischen
Marienkrénung iiber dem nordlichen Vierungsportal des Miinsters ver-
dient gemacht. Moglicherweise waren auf den Weber’schen Totentanz-
bildern einzelne Farbschichten verblasst. Vor allem hatte sich bei einer
eingehenden Untersuchung gezeigt, dass Weber das urspriingliche Ori-
ginal erheblich verindert hatte, und dies zum Teil durchaus fehlerhaft.6
Neuerdings kann man sich von der Qualitit der Weber’schen Fassung
des ,,Freiburger Totentanzes ein aktuelles Bild machen. Der Maler hatte
1887 fiir die spitgotische Friedhofskapelle in Herten bei Rheinfelden eine
Kopie seines Freiburger Werkes angefertigt.” Diese ist 2008 unter Leitung
von Restaurator Eberhard Grether erneuert worden und zeigt die Szenen
in einer leicht vereinfachten Version mit durchaus dezenter Farbigkeit.
Die durch Sebastian Lutz vorgenommene Restaurierung sollte die Bil-
der dem urspriinglichen Zustand weitgehend annihern. Eine erneute
Uberarbeitung erfolgte durch den Kunstmaler Otto Endres im Jahr 1916
sowie 1928 durch den Restaurator Hanemann (der auch das von Simon
Goser geschaffene Bild am Schwabentor erneuert hatte). Die besten Ab-
bildungen vom Zustand des ,Freiburger Totentanzes“ aus der Zeit um
1900 sind auf Glasplatten-Fotos tberliefert, die sich im Archiv des Alber-
Verlags in Freiburg befanden. Ein entsprechender Hinweis fand sich in
dem Buch von Julius Dorneich iiber den Alten Friedhof aus dem Jahre
1967.8 Bei Recherchen im umfangreichen Archiv des Herder Verlags
konnte ich diese Glasplatten zufillig wieder entdecken. Sie zeigen in tech-
nisch hervorragender Weise den ganzen Zyklus in Einzelaufnahmen of-
fenbar in der Fassung, die von Sebastian Lutz stammt, vermutlich in der
von Endres 1916 iiberarbeiteten Form. 1924 veroffentlichte der Walter
Momber Verlag in Freiburg eine kleine Broschiire von Hermann Eris
Busse mit dem Titel ,Ein Totentanz®, in der (allerdings in ziemlich
schlechtem Druck) die zwolf Bilder aus der Vorhalle der St. Michaelska-
pelle wiedergegeben sind, die eindeutig den Aufnahmen auf den Foto-

5 Faller, Auflenbemalung, S. 54f. mit Nachweisen.

6 So hatte der Knochenmann auf manchen Szenen etliche Rippen zu viel.

7 Sibylle Rohdich, Der Hertener Totentanz, in: Das Markgraflerland 1 (2007), S. 28-36.
8 Dorneich, Der Alte Friedhof, zweite Titelseite.
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Glasplatten entsprechen.? 1948 hat Hanns Reich in einem sehr klugen
und einfiithlsamen Bindchen iiber den Alten Friedhof mit dem Titel ,Wze
die Alten den Tod gebildet“ die Bilder ebenfalls abgedruckt.10

Betrachten wir nun den ,, Totentanz* als Ganzes und im Finzelnen. Der
Bilderzyklus umfasst zwolf Szenen: Sieben davon vergegenwirtigen den
Tod bei sieben Lebensstationen von Betroffenen, beim Kleinkind, beim
Abc-Schiitzen, beim ,,Friulein“ — nach dem heutigen Sprachgebrauch bei
der jungen Frau —, beim Jiingling, bei der feinen Dame, beim Ehemann
und bei der Ehefrau. Es folgen fiinf Szenen des Todes bei fiinf Reprasen-
tanten der gesellschaftlichen Ordnung: Beim Adligen, bei dem Bettler, dem
Geizhals, dem Priester und dem Bauern. Die Zahl ist insgesamt erheblich
kleiner als beim Basler Totentanz mit seinen gut 40 Szenen, und selbst der
Totentanz in der Beinhauskapelle zu Bleibach bei Waldkirch aus dem Jahr
1723 umfasst 33 Tanzpaare.!! Der verfiigbare Platz zwang in Freiburg zur
Beschrinkung. Immerhin wihlte der Maler fiir den ganzen Zyklus die
Zwolf als eine heilige Zahl, in die sich auch die nicht weniger heilige Sieben
gut einfiigt. Die Abfolge der Bilder wird durch einen gewissen Rhythmus
bewegt: Es wechselt zunachst das Geschlecht, dann bei den sozialen Rollen
die Statusposition. Haufig folgt auf eine Szene im Raum eine weitere im
Freien. Hochst variabel sind Haltung und Gestus des Todes gestaltet.
Unter jedem Bild steht jeweils ein zweizeiliger Vers, dessen Schrift und
Schreibweise alle Maler und Restauratoren (auch Wolfram Koberl noch
1963) weitgehend unverandert im Barockstil gehalten haben.

Es war die groffe Neuerung in der spatmittelalterlichen Todesdarstel-
lung, dass man die abstrakte und doch so ,,todernst“ konkrete Wirklich-
keit des Todes zu verkdrpern wagte. Neu war eben, dass man dem Tod
eine Gestalt verlieh, in der Regel die eines Knochenmannes, eines Gerip-
pes. Die eigentliche Kunst der Darstellung bestand und besteht nun darin,
diesem ,Skelett“ einen Auftritt von grofitmoglicher Vitalitit und leben-
diger Kraft zu verleihen. Dies ist den Malern des ,Freiburger Totentan-
zes“ in allen Fassungen iiberzeugend gelungen. Dieser Tod ist jeweils

9 Ein Totentanz. Zwolf Bilder in der Vorhalle der Vorhalle auf dem alten Friedhof zu Frei-
burg i.B.; Freiburg 1924.

10 Hanns Reich, Wie die Alten den Tod gebildet. Grabkunst auf dem Alten Friedhof zu Frei-
burg im Breisgau. Freiburg 1948. Die Bilder in kleinem Format S. 98-101; als Bildquelle gibt er
Engelhard Baumgartner an.

11 Franz Egger, Basler Totentanz. Basel 1990, Neuauflage 2010; Hermann Trenkle, Der
Totentanz in der Beinhauskapelle zu Bleibach. Waldkirch 1999.
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ungeheuer prisent. Aber er lidt zu keinem Tanz und reifft keinen und
keine der Todgeweihten in den Wirbel des Todesreigens.12 Insofern er-
scheint der Tod hier eher als ein Gast, der seine ,,Opfer” tiberrascht und
sie auf je eigene Art in seine Macht bringt. Er kann, wie die Szenen zeigen,
in jedem Augenblick ganz plotzlich da sein, unerwartet und unabwend-
bar, in jedem Alter, in jeder Situation: Am Schreibpult und am Frisier-
tisch, bei der Kutschfahrt und auf dem Weg zum Altar. Nur in der ersten
und in der letzten Szene kommt der Tod zum Ruhenden, zum Kind, das
schlaft, und zum Bauern, der ausruht.13

Der Tod kommt zwar in Gestalt des Knochenmannes zu den Todge-
weihten, doch wirkt er in den Bildern des ,,Freiburger Totentanzes“ nicht
erschreckend oder gar grausig. Er erscheint vielmehr leichtfiflig, fast
freundlich und den Menschen zugewandt, im Rokokostil, der eben auch
einer Lebensart entsprach. Hermann Ginter kennzeichnete diesen ,,To-
destanz“ als ,ein sanftes Spiel voll Kunst und feierlicher Grazie“1* Die
Freiburger Bilder betonen nicht das Todliche des Sterbens. Es geht wohl
vor allem um die Mahnung, sich des Todes eingedenk zu bleiben im Sinne
des ,Memento mori“. Aber einem Vers im Innern der Kapelle zufolge
darf der Christ auch hoffen: ,Wer also stirbt recht zugericht, im Tod nicht
forcht das letzt Gericht.“ Der Tod wird nicht als das Schlimmste im Leben
gezeigt, er kommt vielmehr fast freundlich, vielleicht als ,,Freund Hein“.
Offenbar wurde der Tod in der Zeit um und nach 1800 nicht mehr in der
Form des unheimlichen Massensterbens erfahren wie bei der Grofien Pest
im 14. und 15. Jahrhundert, als die Totentanz-Darstellungen sich verbrei-
tet haben. Der Tod kann zwar auch im ,,Freiburger Totentanz* jeden und
jede treffen. Er erscheint aber nicht mehr als Kollektivschicksal wie in
den Zeiten der schrecklichen Pestseuchen. Er wird vielmehr individuali-
siert und kommt in verschiedensten Situationen zu den Betroffenen.

12 Aus der umfangreichen Literatur zu Geschichte und Bedeutung des Totentanzmotivs hier
nur zwei Hinweise: Uli Wunderlich, Der Tanz in den Tod. Totentinze vom Mittelalter bis
zur Gegenwart. Freiburg 2001; Christiane Kummer, Totentanz, in: Lexikon fiir Theologie und
Kirche, Bd. 10. Freiburg 2006, Sp. 131f.

13 Das Uberraschende und Unausweichliche des allgegenwirtigen Todes brachte schon die
Antiphon ,, Media vita in morte sumus® zum Ausdruck. Sie wird dem St. Galler Ménch Notker
im 11. Jahrhundert zugeschrieben und wurde von Martin Luther 1524 zu dem Kirchenlied , Mit-
ten in dem Leben sind wir vom Tod umfangen® ins Deutsche iibertragen.

14 Hermann Ginter, Stidwestdeutsche Kirchenmalerei des Barock. Die Konstanzer und Frei-
burger Meister des 18. Jahrhunderts. Augsburg 1930, S. 122ff. Ginter hilt Simon Géser, den er
S. 118-134 in dem Band behandelt, fiir den Maler des , Freiburger Totentanzes®; sechs Szenen
sind in dem Band als Nr. 50/51 abgebildet.


















228 Wolfgang Hug

Eine junge Frau im prichtig wallenden Kleid sitzt vor dem Toiletten-
tisch. Auf der spiegelglatten Marmorplatte des Tisches stehen Puder- und
Schminkutensilien. Die junge Dame hilt mit der Linken wohl eine Bro-
sche am Blusenausschnitt und blickt konzentriert in den kunstvoll ge-
rahmten Barockspiegel. Entdeckt sie den Tod gar nicht, der hinter sie ge-
treten ist und Asche auf ihr Haar triufelt? Ein Schalchen voll Asche halt
er in der abgewinkelten Linken. Eine breite Kommode mit groflen Schub-
laden und dem ,Waschlavor® auf der Deckplatte schliefit die Szene nach
hinten ab. Licht kommt durch ein grofles Fenster mit geschlossenen Flii-
geln. Auf dem entsprechenden Bild hat Dominik Weber in Herten das
Fenster durch einen Vorhang verhingt. Der Totenschadel wirkt, wie auch
der Text, fast himisch. Mit dem Motiv, Asche auf das Haupt zu streuen,
erinnert das Bild an den Ritus der katholischen Kirche, am Aschermitt-
woch ebenso sinnfillig wie nachdriicklich auf die vanitas vitae, die Ver-
ganglichkeit des Lebens, zu verweisen.
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Das letzte Bild des ganzen Zyklus diirfte auf viele Betrachter wie eine
Idylle wirken. Es herrscht eine ganz und gar friedliche Stimmung. Ein
Ausschnitt aus der biuerlichen Lebenswelt im Schwarzwald. Der Bauer
sitzt — alters- oder arbeitsmiide — auf einem steinernen Binkchen, ange-
lehnt an einen Baum. Er schneidet sich eine Scheibe Brot vom Laib fiir
das ,z’ Nini“ oder fiirs Vesper. Sein Sohn fithrt im Mittelgrund des Bil-
des den Pflug und zieht kerzengerade Furchen. Dahinter steht der Bau-
ernhof, ein typisches Schwarzwaldhaus mit Walmdach, Laubengang und
»Schopf“. Eine heimische Landschaft, wie man sie hier kennt: Am Hang
die Wiesen, weiter oben der Wald, im Talgrund auch ein Ackerfeld. Alles
stimmt. Nur der Tod als Gerippe ganz vorn. Was tut er? Er hat dem
Bauern die Schaufel abgenommen und beginnt, den Boden auszuheben:
offenbar fiir das Grab. Die Zeit ist um. Man wiinscht dem Bauern einen

friedlichen Tod.

Der ,,Alte Friedhof“ in Freiburg hat einen wiirdigen Namen. Den
bekam er, als 1872 der neue Hauptfriedhof im Nordwesten der Stadt an-
gelegt war und der 1683 errichtete Friedhof in der ,,Neuburg® geschlossen
wurde. Die Friedhofskapelle stammt aus dem Jahre 1725; sie ist dem Erz-
engel Michael geweiht, dem ,Seelenwiger” und Beschiitzer der ,,Armen
Seelen“. Die Vorhalle wurde bei einer Erweiterung des Gebaudes um die
Mitte des 18. Jahrhunderts angefiigt. Wiederum etliche Jahrzehnte spiter
entstand der ,, Totentanz“. Der ,,Alte Friedhof“ ist eine griine Oase in der
Stadt und eine einzigartige Erinnerungsstitte ihrer Biirgerschaft mit einer
Fille von Grabmalern aus dem 18. und 19. Jahrhundert. Ingrid Kithbacher
hat mit ihrem 1987 erstmals erschienenen Buch ,Sie lebten in Freiburg®
den Griberbestand dokumentiert und die hier bestatteten Personen ge-
wiirdigt.16 Mit ihrem exzellenten Buch, das inzwischen in vierter Auflage
vorliegt, hat sie, wie auch mit zahlreichen Fithrungen und einem eigens
gegrindeten Forderverein, maflgeblich dafiir gesorgt, dass die hier ver-
sammelten Schitze aus der Vergangenheit erhalten und gepflegt werden.1”7

Eine Vorhalle war seit den gotischen Kathedralbauten fester Bestandteil
der Sakralarchitektur. Viele Kirchen setzen sich seitdem aus den drei Riau-

16 Ingrid Kiihbacher, Sie lebten in Freiburg. Erinnerungen beim Gang iiber den Alten Fried-
hof. Freiburg im Breisgau 1987, 4. Auflage 2006.

17" Aus Anlass des zehnjihrigen Bestehens gestaltete der Verein im Januar/Februar 2011 eine
Ausstellung im ndrdlichen Seitenschiff des Freiburger Miinsters.
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Der ,Freiburger Totentanz“ zeigt im ganzen Fries der zwolf Szenen
die Allgegenwart und Allmacht des Todes. Indem aber dem Tod eine
quasi-menschliche Gestalt gegeben wird und er in quasi-menschlichen
Haltungen erscheint, wird nicht nur die abstrakte Realitdt des Todes
konkreter sichtbar gemacht, der Tod wird auch in gewisser Weise hu-
manisiert, und er verliert, wie oben ausgefiihrt, etwas von seiner Schreck-
lichkeit.

Man hat die dlteren Totentanz-Zyklen auch als Ausdruck einer gewis-
sen Demokratisierung der Gesellschaft im Angesicht des Todes gedeutet.
In der Stindereihe der alteren Totentdnze reifit der Tod alle ohne Ansehen
von Rang und Stand an sich, die Vertreter der obersten Ringe wie Papst
und Kaiser sogar als erste. Diese Botschaft des Totentanzes war dem
Rokoko-Maler in Freiburg offensichtlich kein Anliegen mehr. Auch die
Vorstellung vom Tod als Strafe fiir begangene Siinden lieff er héchstens
leise in den Szenen mit dem ,zdnkischen Weib“ oder dem ,,geldgierigen
Narren“ anklingen. Umgekehrt konnte man im Tod fiir den Ehemann,
den Bettler und den Bauer auch eine Art Erlosung erkennen. Die zentrale
Bedeutung des ,,Freiburger Totentanzes“ besteht indes in der Einladung
an die Betrachter, sich mit dem Tod vertraut zu machen, ithn ernst zu
nehmen in jeder Lebensphase, gleichgiiltig in welchem sozialen Stand
und in welcher Rolle man lebt: Der Tod steht schon immer fiir dich
und mich bereit!



